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Sabri Hamiti

FJALA E HAPJES

Té nderuar e té ¢muar kolegé akademike,
Té ¢cmuar profesoré e dramatisté,

Jeni té miréseardhur né Akademiné toné, né Konferencén
shkencore “Drama shqipe, fillimi i shekullit XXI”, e cila pé&rmbyll
njérin nga programet mé té njohura té studimit té letérsisé shqipe né
shekullin e ri, organizuar e drejtuar nga Seksioni i Gjuhésisé dhe i
Letérsisé i Akademisé sé Shkencave dhe té Arteve té Kosovés.

Né kuadér té kétij programi, né vitet e fundit, jané mbajtur tri
konferenca né Akademiné toné dhe jané botuar po ashtu aktet e tyre:

Konferenca shkencore “Romani shqiptar, fillimi i shekullit XXI”,
me 17 pjesémarrés (autoré), botuar né njé véllim me 218 fage, né vitin
2019;

Konferenca shkencore “Poezia shqipe, fillimi i1 shekullit XXI”,
me 16 pjesémarrés (autoré), botuar né njé véllim me 268 fage, né vitin
2021;

Konferenca shkencore “Kritika dhe studimet letrare shqipe, filli-
mi 1 shekullit XXI”, me 19 pjes€émarrés (autoré), botuar né njé€ véllim
me 312 fage, né vitin 2022;

Konferenca shkencore e sotme, pérmbyllése, “Drama shqipe,
fillimi i shekullit XXTI”” ka mbledhur 18 pjesémarrés (autoré) dhe botimi
I akteve té saj sivjet do té kapé njé véllim té pérafért.

Lejohemi té themi qé katér véllime me kund njé mijé fage nga
shtatédhjeté studiues pér letérsiné shqipe té shekullit XXI éshté njé
kuroré mbresélénése e suksesit. Eshté njé pamje e letérsisé bashké-
kohore shqipe, gé e shkruajné tre breza shkrimtarésh dhe e lexojné e
interpretojné bashkékohésit, gofté né nivel té gjinive, gofté duke e ngri-
tur né sistem letrar.

Sa ka vleré leximi i paré i bashkékohésve pér komunikimin e mé-
tejshém té veprave letrare na déshmon me teoriné dhe me Kritikén
praktike kritiku i paré modern shqiptar Faik Konica, né radhé té paré
me leximin dhe interpretimin e shkrimtaréve shqiptaré té brezit té tij.
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Gjithsecili i kritikéve t¢ mévonshém e ka rivizituar Konicén, qofté
pérpara, qofté pas leximit té bashkékohésve.

Prishting, 11 maj 2023



Mehmet Kraja

DRAMA DHE TEATRI:
“ERVEHEJA” DHE “SHTEPIA NE BULEVARD”

Abstrakt

Jané katér shfagje gé ndryshuan historiné e dramés dhe té teatrit né botén
shqiptare né vitet gjashtédhjeté t& shekullit t&€ kaluar: “Shtépia né¢ Bulevard”
mé 1963, qé béri shképutjen e paré né Shqipéri me dramén dhe teatrin partizan,
ndérsa “Erveheja” mé 1966, qé béri shképutjen e paré té Kosovés me teatrin
jugosllav. Né té njéjtén kohé&, komunikimi me tendencat bashkékohore né
teatér u ndoq pérmes dramave dhe shfagjeve emblematike: “Duke pritur
Godoné” né Prishtiné mé 1969 (tre vjet pasi u inskenua pér heré té€ paré né
Paris) dhe “Arturo Ui” mé 1971 né Tirané. Pas burgosjes sé Fadil Pagramit dhe
pérfshirjes sé¢ Shqipérisé né luftén ideologjike sipas modelit t&€ “Revolucionit
kulturor kinez”, drama dhe teatri pushojné s€ ekzistuari, ndérsa né Kosové,
deri né fillim té viteve néntédhjeté, drama dhe teatri identifikohen me ideale
mbiteatrore dhe tejteatrore. Fillimi i viteve néntédhjeté dhe periudha pas saj
futén né skené improvizimet teatrore dhe rrénuan pérfundimisht teatrin e
dramés.

**k*

Mbase titulli i késaj kumtese té shkurtér do té duhej té vihej ndry-
she: s€ pari “Shtépia n€ bulevard” (1963) dhe pastaj “Erveheja” (1966),
pér té ndjekur kronologjiné, por nuk e béra kété pér njé arsye té thjeshté:
sepse “Erveheja”, né ¢do piképamje, meriton té jeté e para.

Q& né fillim dua té them se i kam veguar katér shfagje gé ndry-
shuan historiné e dramés dhe té teatrit né botén shqiptare né vitet
gjashtédhjeté t€ shekullit t€ kaluar: “Shtépia né Bulevard” mé 1963, qé
béri shképutjen e paré né Shqgipéri me dramén dhe tetarin partizan, ndér-
sa “Erveheja” mé 1966 béri shképutjen e paré té Kosovés me teatrin
jugosllav. Né té njéjtén kohé, komunikimi me tendencat bashkékohore
né teatér u ndogén pérmes dramave dhe shfagjeve emblematike: “Duke
pritur Godoné&” né€ Prishtiné mé& 1969 (tre vjet pasi u inskenua pér heré
té paré€ n€ Paris) dhe “Arturo U1” mé€ 1971 né Tirané. Pas burgosjes s€
Fadil Pagramit dhe pérfshirjes sé Shqipérisé né luftén ideologjike sipas
modelit t€ “Revolucionit kulturor kinez”, drama dhe teatri pushojné sé&
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ekzistuari, ndérsa né Kosové, deri né fillim té viteve néntédhjeté, drama
dhe teatri identifikohen edhe me ideale mbiteatrore dhe tejteatrore.

Por, ¢faré i lidh né té vérteté kéto dy shfagje, kéto dy drama, kéto
dy ngjarje teatrore? | lidh ndryshimi i madh, i cili ndodhi pothuajse né
té njéjtén kohé, né njé dekadé goxha té errét té historisé sé Kosovés dhe
té Shqipérisé, por njé dekadé gé paralajméronte ndryshimet né pers-
pektivé dhe né pritje.

Me “Ervehené” e Muharrem Qenés, Kosova ishte né rrugé t€ kri-
jimit té identitetit kulturor krejtésisht té mévetésishém, té pangjashém
me asnjé kulturé tjetér né hapésirat e ish-Jugosllavisé, madje e vecanté
edhe né raport me Shqipériné. “Erveheja” nuk ishte mé dramé jugo-
sllave dhe as shfagja nuk ishte teatér jugosllav. Me 120 reprizat e mbaj-
tura né Prishting, me sallén e mbushur plot, dhe me turneté e shumta
gjithandej Kosovés, ku gjendej njé sallé dhe njé skené, “Erveheja”
krijoi kulturén teatrore té Kosovés. Pse ndodhi késhtu, ku géndron
enigma?

Subjekti i “Ervehesé” ishte tradicional, por né shumé pika i afért
me Kosovén. Nga tradicionalizmi dhe orientalizmi, ku mund ta zhven-
doste subjekti, shfagjen e nxirrte mrekullisht shprehja e avancuar
skenike, gé nga loja e aktoréve, rituali e deri te skenografia, kostumet
dhe dritat. Me kété shfagje Kosova bénte pérpjekje té dilte nga pro-
vincializmi, nga ngushtésia e njé ambienti té prapambetur dhe po merrte
rrugén e emancipimit. Pra, konteksti i késaj shfagjeje nuk ishte vetém
teatror dhe artistik, ishte edhe kulturor, edhe shogéror, edhe politik. Ajo
ishte shenjé e njé Kosove gé po zgjohej, qé po ndryshonte raportet me
trashégiminé e saj tradicionale, me ideologjiné dhe dogmén socialiste,
sikundér edhe me kulturat dhe popujt e tjeré té hapésirés sé atéhershme
jugosllave. Ajo ishte shfagje e identitetit té vecanté té Kosovés né mesin
e atyre kulturave. Ajo, né njéfaré ményre, ishte shogéruese, mbase edhe
pararendése e atyre zhvillimeve gé do té shénojné fundin e viteve
gjashtédhjeté, té epokés sé lénies dhe harresés, té diskriminimit té
Kosovés; dhe fillimin e njé epoke tjetér, té zgjimit té Kosovés dhe té
ndryshimit t€ raporteve té saj me veten dhe té tjerét. “Erveheja”, né
planin kulturor, ishte zgjim kombétar, té tilla ¢faré ishin né planin
politik demonstratat e vitit 1968. Ajo ia hogi Kosovés kompleksin e
inferioritetit kulturor dhe e béri té barazueshme me té tjerét. Me njé
shfagje si “Erveheja”, Kosova nuk mund té ishte mé “zoné e errét”, njé
vend i braktisur dhe i harruar edhe nga Zoti. Me njé z& té tillé gé vinte
nga arti, Kosova nuk mund té mos pérfillej e t& mos merrej né konsi-
deraté, sepse mesazhi gé vinte nga kjo shfagje ishte jashtézakonisht i
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qarté: Kosova nuk e pranonte mé “dénimin e pamerituar”, njé¢ dénim
pér fajin qé€ nuk e kishte béré. Rréfimi 1 “Ervehes€” ishte njé z8 i pro-
testés kundér padrejtésisé, kundér népérkémbjes sé dhunshme. Ajo fshi-
kullonte brenda dhe jashté. Godiste moralin e rrejshém té njé shogérie,
sikundérgé godiste po me kaq forcé edhe kontekstin e gjeré né té cilin
ishte vendosur njé fat i pérdhunuar. Kosova politike e asaj kohe ishte
Erveheja e dénuar pa hak. Ishte ky mesazh i cili nga arti i sofistikuar
dilte né€ rrafshin shoqéror dhe até politik. Ata q€ e shikuan “Ervehené&”
jashté Kosovés, doemos gé e kapén kété mesazh. Publiku brenda
Kosovés, ndoshta, nuk e kishte krejt té qarté kété porosi gé vinte nga
skena, por ai e ndiente se “Erveheja” ishte pjesé e tij, ishte nj€ rréfim qé
fliste pér té, pér dnembjen njerézore, té shkaktuar nga padrejtésia. Edhe
nése nuk i kapte mesazhet e tjera largvajtése, kjo i mjaftonte, sepse
“Erveheja” fliste sa pér fatin individual, aq edhe pér fatin kolektiv,
madje edhe pér fatin e njeriut né pérgjithési. Dhe arti i vérteté e synon
pikérisht kété.

Pse e vura kétu prané “Ervehesé” dramén e Fadil Pagramit
“Shtépia n€ bulevard”? Sepse pér nga ideté kishte njé ngjashméri “té
fshehté” me “Ervehené”: krijimin e njé€ identiteti t€ ri teatror kundrejt
skemave té realizmit socialist. Pér até kohé, nése njé personazh thoshte
né skené me z& té larté: e kam dashur até djalé, por tani kam té drejté té
mos e dua mé, pavarésisht se ¢far€ thoshte “morali komunist”, kjo mund
té quhej tejkalim i skemave, ose thjesht shmangie e tyre. Madje, si¢ do
té thuhet mé voné, do té quhet liberalizém dhe antiparti. Kété e béri
Fadil Pagrami me dramat e tij. Nuk ishte revolucion, ishte thjesht njé
alternativé shumé e kufizuar brenda metodés. Por, as kjo nuk mund té
pranohej né Shqipériné e viteve *60-°70.

Kritikat kundér liberalizmit dhe sé fundi burgosja e Fadil Pag-
ramit mé 1975, do ta ndérpresin pérfundimisht zhvillimin normal té
dramés né Shqipéri, sepse nuk do té keté mé autoré qé do té pérpigen ta
shtyjné pérpara njé proces normal té zhvillimit té dramés dhe teatrit.
Pacrami kishte gené mé shumé se njé autor i thjeshté, kishte gené njé
dramaturg me sens té hollé analize té personazheve komplekse, kishte
gené njé si “Cehov komunist”. Pérvec¢ késaj, ai mbante funksione té
larta né parti dhe né organet e shtetit. Burgosja e tij ndalte pérfundimisht
shkrimin e dramés né Shqipéri dhe kthimin né teatér té luftés sé klasave
ose té romantizmit nacional. Jashté késaj skeme nuk mund té dilte asgjé.
Askush mé nuk do ta marré guximin té béjé dramé dhe teatér né
Shqipéri. Skenat e teatrove kontrolloheshin jo vetém nga emisarét
ideologjiké, por mé shumé se aq, edhe nga njeréz té sigurimit té shtetit.
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Shembull mé i miré pér kété pamundési té dramés dhe teatrit né
Shqipéri jané tri dramat e Dritéro Agollit (“Fytyra e dyt&”, “Mosha e
bardhé&” dhe “Balad€ pér njé grua”), t€ cilat u kritikuan gjerésisht nga
organizatat partiake, megjithégé béhej fjalé pér njé autor gé né njéfaré
ményre veté pérkufizonte fizionominé ideologjike té shtetit.

**k*k

Né Kosové teatri i dramés vazhdoi té njihte njé zhvillim té ri dhe
té pandérpreré pérgjaté gjithé viteve ‘70 dhe ’80. U botuan shumé
drama dhe u vuné né skené shfagje me arritje t€ miré artistike, e gjithé
kjo deri né fillim t& viteve 90, kur pérfundimisht ndodh rrénimi
institucional i teatrit né Kosové dhe rrénimi konceptual i teatrit né
Shqipéri.

Nga fillimi i viteve 90 e deri sot, teatri i dramé&s u eliminua nga
skena, nuk funksionoi mé, jo vetém pér shkak té ndryshimeve dra-
matike q€ ndodhén né€ shoqéri dhe qé teatri do ta keté t€ véshtiré t’i
ndjeké, por mé shumé pér njé arsye mé substanciale: publiku i teatrit u
deformua pérfundimisht dhe paripariueshém gé né vitet 90, duke bartur
me vete pamundésiné e komunikimit me teatrin e dramés, por vetém
me performanca skenike dhe atraksione krejtésisht periferike, pa kon-
tekst artistik.



Sabri Hamiti

DRAMA: GJINI E VESHTIRE

(H. L. Borhes: Pero ché! Kéto fjalé duhet té dégjohen e jo té lexohen)

Abstrakt

Drama, tragjedia, gé nga tragjedianét antiké, Eskili, Sofokliu e Euripidi,
népérmijet kanonizuesit Aristoteli, ka gené dhe mbetet trajta mé e rrezikshme
e krijimit dhe e komunikimit. Njé formé krijuese gé shpalon egérsisht talentin
apo mungesat e Krijuesit si shkrim i jetés, ajo nxjerr né pah njeriun e gjallé.

E déshmon Shekspiri, shekuj mé voné, né tragjediné e vet klasike Jul Cezari,
e cila trondit e pérqgendruar né frazén fatidike t€ Cezarit perandor: “A edhe ti
Brut!”.

Situatén e mban gjallé mjeshtri i parabolés letrare i shekullit njézet, Horhe Luis
Borhes, gé kallézimin e vet té periferisé s& Buenos Airesit e shkurton né
klithmén: “A edhe Ti”, g€ del nga goja e gaucos (loparit).

Njé thurje aktuale dramatike e risjell né Prishtiné, Doruntina Basha, me Havén
me thik€ né shping, n€ dramén “Stiffler”.

Fjalét celés: Arti dramatik, Shekspiri, Borhesi, Doruntina Basha, “A edhe Ti!”

1. Gjinia e véshtiré

Kalimi i mitit né letérsi né Antikén europiane krijoi dy format e
médha: formén narrative té epit dhe formén dramatike té tragjedisé.
Forma e transformuar narrative e epit kaloi né epokén Moderne né
trajtén e romanit. Po, forma dramatike e tragjedisé mbeti né farén kla-
sike, pa transformime thelbésore né modernitet. Aristoteli, kodifikuesi
antik i té dy formave, mbeti i sigurt sa i takon ¢éshtjes sé mimesisit, né
Poetikén e tij, por jo edhe i sgaruar sa i takon ményrés sé komunikimit
té dy formave té médha letrare. Epi mbeti gjithnjé ményré e komu-
nikimit individual, edhe kur ligjérimi i tij letrar kapércen nga trajta e
vargut né prozé. Né anén tjetér, drama ruajti trajtén e komunikimit
kolektiv, duke u realizuar si shfagje — teatér, pa u pasé tronditur nga
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kalimi 1 ligjérimit letrar n€ varg apo né prozé. Kjo, pér t’u provuar qé
drama mbetet formé e véshtiré, duke kaluar népér dy shkallé t& komu-
nikimit (si tekst e si teatér), duke pérthekuar shfagjen dhe “gjuhén e
gjallé”. Konsekuenca mbetet fatale: drama mbetet gjini e véshtiré sepse
éshté e zbuluar, duke zbuluar né shfagje mjeshtériné apo edhe dobésité,
mungesat. Prandaj, drama ka zhvillim kulminant vetém né stadin e larté
té mjedisit kulturor. Mjediseve pa zhvillim té larté kulturor u mungon
drama si formé e véshtiré?,

Shekspiri (bashkékohés i Servantesit) éshté dramaturgu gjenial,
mbas dramaturgéve té Antikés, i cili né kohét e vona mori famén e para-
rendésve greké, dhe béhet i krahasueshém me ta, edhe pér nga ndikimi
né kulturén letrare peréndimore, me tekste dhe me shfagje. Edhe né
konkurrencé té largét me Servantesin dhe Don Kishotin e tij.

Tani, duke jetuar dhe pérjetuar kohén toné dhe perspektivén dra-
matike, nuk kemi si t&€ mos pushtohemi nga “iluzioni retrospektiv”, si
thoshte Zheneti, g€ dijen ¢ mévonshme ua “pérshkruajmé” dijeve t&
pérparme. Né kété vorbull ne shohim dialogun e ringritur ndérmjet
Horhe Luis Borhesit (stérnipit modern té Servantesit) me Shekspirin;
ky veté ithtar i literaturés angleze dhe admirues i Shekspirit, qofté duke
péshpéritur pa pushim emrin e tij, né njé ligjératé publike pér té. Njé
dialog gé hap (dhe 1€ té hapur) problemin e raportit té narrativés me
dramatikén né kohé té ndryshme, duke synuar té pérhershmen. Pikérisht
me tragjediné e Shekspirit Jul Cezari.

2. Gjinia e rrezikshme

Drama éshté formé e rrezikshme letrare. Ajo nxjerr né shesh
(lakurig) mungesat dhe teprimet gé shkojné né dém té autorit. Forma e
saj klasike ka ndérruar kaq pak nga Antikiteti deri mé sot. E shfaqur
fugishém me tragjedianét antiké, Eskili, Sofokliu e Euripidi, e kano-
nizuar po ashtu né antikitet nga Aristoteli.

Drama éshté njé Krijim—Bérje, prandaj aventurat e ndryshimit
mbeten fiktive, duke u pjesétuar si Pér—Bérje, Shpér—Bérje dhe Ri—
Bérje. Fiksimi gé drama éshté mimesis (imitim, shtrembérim), mé shu-

1 Keété fenomen e saktéson pamja dhe komunikimi i dramés shqipe prej se shkruhet,

nga romantizmi deri sot. P&r k&t€, shih Sabri Hamiti, “Aktet dramatike” né librin
Stilografia, ASHAK, Prishtiné, 2022.
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mé e ngatérron sesa e zgjidh céshtjen, duke e véné né rrafsh té pro-
cedimit, sepse drama mé paré éshté substancé e mé pastaj ményré
komunikimi. Nése drama (teksti) éshté jeta veté, atéheré shfagja e saj
né skené (teatri) éshté imitim. Porse shfagja né skené, loja me njeréz té
gjallé, e kthen shkrimin invers: tashmé personazhet jané persona, duke
zhvendosur statusin e personazhit né nivel té imitimit. Prandaj, drama
béhet jetésore pikérisht né teatér, shfaget si bérje. Edhe mé tepér me
esencén e komunikimit me njerézit e gjallé né kontakt dhe kolektivé.

Prandaj, shfaget dysia né interpretimin e termit ndérkomunikues té
dramés (tekstit) dhe shfaqgjes (teatrit), si¢ éshté spastrimi i pasioneve: heré
I konsideruar si akt i thurjes (temés), heré si akt i lojés (komunikimit).

Interpretimi aristotelian i ringjallur nga antika né shekujt 15 e 16
merr kuptimin e “iluzionit retrospektiv’ t€ Zhenetit pikérisht me
shfagjen e fugishme té dramés sé Shekspirit, gé do té keté famé e ndikim
né letérsiné europiane, té ngjashme me dramaturgét antiké; né té njéjtén
kohé me rréfimet e Servantesit me Don Kishotin, pér rréfimin epik.

Ekskursin teorik mund ta zbresim né truall té kohés soné duke
ballafaquar tragjediné e Shekspirit, té rimarré nga Horhe Luis Borhes
né trajtén e parabolés, duke e paré thelbin tragjik té klasikés, né thelbin
dramatik té rréfimit.

Drama si shkrim i jetés éshté akt lakuriq, agresiv dhe i véshtiré
me Njeriun e gjallé me zé& e me figuré, qé shfaget né té tashmen pér ta
zhdukur kallézimin, duke véné né lojé (lidhje) aktualitetin me
temporalitetin. Drama nuk njeh histori, lind e vdes né té tashmen, sot e
kétu. Né aktin e saj nuk ka figuré: gjithcka éshté shfagje e Njeriut,
protagonistit té gjallé.

3. Et tu, Bruté

Shekspiri e shkroi veprén Jul Cezari né mes té viteve 1599 dhe
1601, kurse botimi i saj i paré i ploté u bé mé 1623. E cilésuar si tragjedi
e karakterit, vepra Jul Cezari éshté krijuar mbas tragjedisé sé aksionit
dhe tragjedive etike, diku né mes té Henrikut V (1599) dhe Hamletit
(1601).

Né kété tragjedi romake, Shekspiri shtron ¢éshtjen e individit dhe

lirisé sé tij pérballé shoqgérisé dhe shtetit. Autori éshté mbéshtetur né
veprén e Plutarkut Jetét paralele?, sidomos né biografité e Jul Cezarit,

2 Vepra éshté pérkthyer nga gregishtja né anglisht né vitin 1579.
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té Mark Antonit e té Brutit, duke huazuar personazhet kryesore: Jul
Cezarin e Mark Antonin dhe rivalét e tyre Brutin e Kasin. Lufta pér
ideté sjell vrasjen e Cezarit gé né aktin e treté, porse Cezari me frymén
e vet mbetet protagonist deri né fund té veprés.

Fan S. Noli, duke studiuar karakteret té& lidhura me ideté né
Introduktén e shqipérimit té Jul Qesarit® téhollon teoring, praktikén dhe
propagandén revolucionare, edhe me parashenja autobiografike, duke
abstenuar ta shohé céshtjen si lufté pér pushtet.

Por, tragjedia morale e politike e Jul Cezarit té Shekspirit shkon
mé thellé, duke u pérgendruar né njé bérthamé mé té thellé dramatike.
Midis vrasésve té perandorit éshté edhe Bruti, djali i tij. Klithma e
dhimbés dhe habisé sé Cezarit: “A edhe ti, biri im Brut?” do té béhet
thelbi i tragjedisé, duke ruajtur trajtén e toposit dramatik.

Frazén fatidike né dramén e vet (natyrisht té shkruar né anglisht)
e ruan dhe e shkruan né trajtén latine, né gjuhén latine: “Et tu, Bruté”,
pér té ruajtur artikulimin burimor té gjuhés sé gjallé. Pér té ruajtur
tingéllimén autentike té gjuhés sé tragjedisé, gé do té universalizohet.
Sepse, né origjing, thelbi i dramés dhe fryma e saj jané romane. Thelbi
i dramés éshté vrasja e babés —atévrasja, gé merr dimension tragjik
human.

Kété klithmé humane, pérkthyesit e dramés sé Shekspirit e japin
kush né gjuhén e vet, kush duke ruajtur frazén latine té origjinalit.
Viktor Ygo né pérkthimin e vet té vitit 1872 e jep né fréngjisht. Fan S.
Noli yné kété klithmé e pérkthen né shqip: “Dhe ti, 6 Brut?”.

Fraza fatidike e dramés Jul Qesari, gé pérmbledh fjalét e fundit
té protagonistit, né aktin 111, skena e paré, e ploté éshté:

Dhe ti, 6 Brut? Ahere bjer, Qesar!®

Véshtiré té jeté artikuluar thelbi i interpretimit té atévrasjes, e cila
dramatizohet pikérisht né pjesén e dyté té késaj fraze. Tashmé Cezari
nuk i flet Brutit (té birit), por i flet vetes, pér té artikuluar tragjediné e
pafund e jo vetém fundin e vet tragjik pér njerézimin.

3 Uiliam Shekspir, Jul Qesari, shqgipéroi Fan S. Noli, Berlin, mars 1926.

4 Uiliam Shekspir, Jul Qesari, shgipéroi Fan S. Noli, Rilindja, Prishting, 1968, f.
82.

5  Poaty, f. 82.
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(Kétu le té na lejohet njé ndihmé interpretimi i Kanunit t€ maleve.
Kush vret njeriun e familjes, i vrami shkon gjak humbun dhe vrasési
béhet vetévrasés, prapé gjak i humbun).

Edhe Bruti i Plutarkut, edhe Bruti i Shekspirit, né fund e vrasin
veten.

E sa pér jehonén e gjémés njerézore éshté kujdesur Kasi, pikérisht
né aktin e treté, né pamjen e paré:

Unjuni, lahuni! Sa shekuj pas
Kjo vepra jon’e larté do lohet
Né gjuh’e shete té palindura!®

Ashtu si tha Shekspiri, ashtu si pérsériti Borhesi.
4. Pero, ché!’

Horhe Luis Borhes, shkrimtari modern argjentinas, qé né para-
bolat e veta kalon si népér shtépi népér kultura e qytetérime, veté i
fascinuar me letérsiné angleze, posagém me Shekspirin, kur ligjéron
gojarisht pér tragjedianin e famshém, mjaftohet gé pér njé minuté ta
shqiptojé emrin e tij né variacione. Né parabolat e veta té shkurta deri
né esencé sikur rimerr teoriné e vet “qé jeta i ngjet literaturés, para se
literatura jetés”.

THURJA

Qé tmerri i tij té jeté i ploté, Cezari, i shtyré deri né thembér té
shtatores me therjet e papérmbajtshme té miqve, zbulon né mes
té fytyrave e shpueseve edhe fytyrén e Mark Junie Brutit, té
zgjedhurit té vet, ndoshta té birit té vet, dhe duke mos u mbrojtur
mé, bértet: A edhe ti, biri im! Shekspiri dhe Kevedo e rimarrin
kété klithmé patetike.

Fatit i pélgejné pérséritjet, variantet, simetrité; néntémbédhjeté
shekuj pas késaj, né jug té provincés Buenos Aires, njé gaug e

6  Poaty, f. 84.
7 Pero, ché (idiomé e folur argjentinase): Hej, Ti; Pse, Ti; Po, Ti.
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sulmojné gauceé té tjeré, dhe ky, duke réné, e njeh famullin e i
thoté, me njé gortim té lehté dhe pak i befasuar (kéto fjalé duhet
té dégjohen, e jo té lexohen): Pero ché!. E vrasin, po ai nuk e di
(& vdes vetém gé té pérséritet njé skeng.®

| zhvendosur né kohé e né hapésiré, Borhesi skenén e Shekspirit
e zhvendos nga Senati romak né periferiné argjentinase té Buenos
Airesit, pér té ndértuar skena paralele. Tashmé Tema/Thurja, si ribérje
e skenés sé famshme té Jul Cezarit, merr konotacione té: thurjes, intri-
gés, komplotit e konspiracionit, sidomos né variantin anglisht té parabo-
Iés. Porse zhargoni i antikitetit ruhet sidomos me thénien fatidike,
tashmé né variantin argjentinas té spanjishtes: Pero ché!, me té cilén i
drejtohet gauci, gaugit té ri, gé po ia fuste thikén né krahnor, duke e
rinjohur tek ai té birin.

Borhesi kétu insiston né esencén e aktit dramatik, gé béhet thelb
i gjithé dramés, i pérkthyer né té folur té njé fraze, e cila éshté e pa-
mundur té transkriptohet (té paragitet me shkrim), por funksionin e
vérteté e ka vetém si “shqiptim 1 gjallé€”, q€ transfigurohet veté né skené
té jetés si né skené té teatrit. Né kété ményré, Borhesi ngul kémbé gé né
dramé té folurit éshté i lidhur tepér fort me aktin (gjestin).®

Prandaj, klithma e Cezarit: Et tu, Bruté?, né dramén e Shekspirit,
duhet té jeté né latinisht; prandaj klithma e gaugit: Pero ché! né para-
bolén e Borhesit, duhet té jeté vetém né zhargon argjentinas. Sidomos
kur i Biri vret babén e klithma éshté fjala e fundit e Babés.

Pér té pérfunduar gé drama éshté gjini e véshtiré, gjini e rrezik-
shme, si akt e si thurje; pér té theksuar qé profecia shekspiriane e théné
me gojén e Kasit te Jul Cezari do té realizohet shekuj mé voné te
Borhesi. Dhe té shkojé edhe pértej kétij.

5. Ma higni thikén!

Késhtu klith apo lutet Hava, protagoniste e dramés sé Doruntina
Bashés, Stiffler'®. Hava, arketip i gruas sé paré apo i gruas sé pér-
ditshme, e ka njé thiké té ngulur né shping, njé thiké té markés Stiffler,

8 Jorge Luis Borges, “La trama” né El Hacedor, Buenos Aires, 1960.

® Roland Barthes, Le grain de la voix; né véshtrimin (kokrra e zérit; zéri i zérit);
diksioni, gjuha e gjallé, gé shfaq njéherésh mesazhin dhe gjendjen.

10 Doruntina Basha, Stiffler, Prishting, 2021. Citimet jané nga doréshkrimi i dramés
sé luajtur né teatrin Dodona né Prishting, mé 2022.
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si thiké té kuzhinés, apo si thiké kulturore, gé nuk di kush ia ka ngulur
mbas sysh. (Krejt ndryshe nga thika e Brutit né gjoksin e Cezarit né
dramén e Shekspirit dhe nga thika e gaucit né gjoksin e kryegaucit né
Parabolén e Borhesit; te té cilét viktima e sheh dorasin dhe vdekjen me
sy).

Doruntina Basha jepet né kérkim té kriminelit pér té cilin nuk
dihet asgjé. Né tekstin e vet dramatik éshté e paméshirshme pér té zbu-
luar kush e fut thikén e pérhershme pas shpine pér viktimén e prota-
gonistes. Drama ka tri akte me njé zhvillim té dyfishté: paragitja e ndo-
dhive né nivel prospektiv dhe zbulim i shkageve né ményré retro-
spektive, qé formalisht &shté mé afér prozés rréfimtare sesa dramatikés
sé ndodhjes. Sepse ndodhje nuk ka, por ka proces zhvillimi.

Né aktin e paré Motra e pranimit, Hava sprovohet me motrén, qé
luan hetuesen dhe nuk e 1€ té& hyjé né urgjencé, pér ta takuar mjekun,
deri né alivanosje. Né aktin e dyté Cika pa Sy dhe pa Mend, Hava
torturohet nga P1 dhe P2, shefi e rreshteri i krimeve té rénda, pér té
pranuar krimin. Po thikén e ka gjithnjé té ngulur né shpiné. Né aktin e
treté, Cika e Kalldrémit Dygindvjecar, Hava tashmé éshté kufomé,
prapé me thikén né shpiné. Né morg, bisedojné A dhe B, zyrtari i larté i
cregjistrimit dhe zyrtari i gregjistrimit.

Doruntina Basha, duke pérdorur teknika té rréfimit, para aktit té
dyté e para aktit té treté, mjeshtérisht, né trajté té solilokuiumit paraget
rrénjét e biografisé/autobiografisé sé protagonistes, ashtu si¢ i shenjon
personazhet pa emra e karaktere, gé kané vetém funksione né njé sistem
té tmerrshém burokratik pér té sajuar dokumente e pér té marré jeté. Kjo
éshté ikje nga drama klasike duke i béré personazhe gé gjaté kérkimit
béhen persona duke u vetézbuluar.

Idioma, gjuha e gjallé, regjistri i té folurit té personazheve, né kété
nivel marrin trajtén e tregimit té dramatizuar. Né kété piké, Doruntina
Basha éshté shfaqur fugishém edhe né dramén e saj té paré Gishti'?, té
shkruar njé decenie mé paré.

Drama Stiffler (Thika), né véshtrimin bashkékohor, bén njé kirur-
gji té kohés aktuale, duke zbuluar absurdin e shogérisé aktuale, gé né
trajté té kronikés sé zezé ironizon shogériné e manipulimit gé u éshté
dorézuar formave e proformave pér ta harruar jetén dhe humanen. Né
kété nivel zbulimi éshté kronika e gruas sé pérdalé, ndéshkimi i sé cilés

11 Doruntina Basha, Gishti, Prishting, 2011.



20 Drama shqipe, fillimi i shekullit XXI

mbaron me stigmén kolektive. Askush nuk duket né morg pér té marré
kufomén e Havés me thikén né shpiné.

Mirépo, thika e dramés Stiffler t¢ Doruntina Bashés lejon njé
lexim edhe mé té thellé. Protagonistja Hava, tash né nivel té arketipit,
shpalon “mékatin” e vet: nga ajo mbetet né kujtesé njé vetmitare me njé
thiké né shpiné dhe me foto té embrioneve té therura né améz. Asgjé
tjetér. Askund shenjé pér Ademin (Adamin) e saj. Gjithcka mund t’i
ngjajé viktimés, gé me stigmén e re dhe me stigmén e pérhershme, do
té gjuhet me guré, pér té rigjetur (zbuluar) kulturén e njé fataliteti.

Autorja Doruntina Basha, kur kuptimin e thikés e sheh té pérafért
me foton e embrioneve té vrara, e ngre dorén lart, porse e le té ngrirg,
pa hedhur gurin. Vijon té dégjohet péshpérima: Ma higni thikén prej
shpinés!

Thikén Stiffler me gravuré “Derisa vdekja té na ndajé”, si thurje
ironike né fund dhe ftesé pér rilexim té dramés.

Me suksesin e pérséritur né gjininé e véshtiré dhe té rrezikshme
té dramés, Doruntina Basha tashmé ka dalé né ballé t& dramatisteve
shqiptare, sot pér sot.
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AKTET DRAMATIKE

I. GJINIA E VONUAR

Drama éshté gjini e vonuar né letérsiné shqipe, si thurje letrare
dhe si lexim teatror-skenik. Prandaj edhe trashégimia e saj letrare éshté
mé e hollé né té gjitha aspektet.

Né frymén e romantizmit jané krijuar dramat: Sofonizba
(Numidét) e Jeronim de Radés, né italisht; Emira e Anton Santorit, né
arbérisht; Besa e Sami Frashérit, né turgisht. VVetém drama e Samiut
éshté luajtur né teatér edhe turgisht dhe éshté pérkthyer né shqip.

Né shekullin njézet drama shqipe, duke gené gjini gé realizohet
dhe komunikon si tekst dhe si shfagje publike, ka ndjekur odiseadén e
gjendjes kulturore e kombétare té shqiptaréve, me vete dhe me té tjerét;
gjithashtu me trajtat e thurjes sé saj né komunikim me gjinité e tjera té
letérsisé shqipe.

Né fillim té shekullit njézet, Andon Zako Cajupi, me veprén
Katrémbédhjeté vje¢ dhéndérr, krijoi thelbin e njé drame sociale-
psikologjike dhe me veprén Pas vdekjes zhvilloi formén dramatike té
satirés politike-patriotike. Po né kété nisje, Fan S. Noli thuri dramén
“foshnjé” Israilité e Filistiné, me parashtresé biblike dhe me njé
“enigmé” mbrenda, qé€ pritej t€ zgjidhej né skené. Dy decenie mé voné,
Gjergj Fishta krijoi dramén heroike-atdhetare, qé u shfag me sukses né
teatrin e Shkodrés. Vitet njézet e tridhjeté i dominojné tragjedité
klasiciste té Etéhem Haxhiademit, si tekste e si shfagje teatrale: Abeli,
Pirro, Skénderbeu, etj.

Né gjysmén e dyté té& shekullit njézet shquhet tragjedia Nita e
Josip Relés, e ngjyer né humusin arbéror. Po, né ndjekje té saj u zhvillua
drama plot patos e socrealizmit, tashmé e ngushtuar nga metoda dhe e
kushtézuar nga politika e teatrit shqiptar té kohés.

Né vitet shtatédhjeté té kétij shekulli ngjallet drama shqipe né
Kosové, patjetér né varshméri me zhvillimin e teatrit, sidomos né Prish-
tiné. Dramat e Anton Pashkut, Rexhep Qosjes, Ymer Shkrelit, Teki
Dérvishit e té tjeréve, nisin t’u konkurrojné dramave té huaja né skenén
e Prishtinés.
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Ky ekskurs historik pér dramén shqipe béhet pér té véné re se
cfaré trashégimie kombétare ka drama shqipe e shekullit té ri njézet e
njé, e sidomos drama dhe teatri i decenieve té fundit té shekullit para-
rendés, pér té kuptuar zjarrminé e gjinisé né fazén e kapércimit. Pa ha-
rruar asnjéheré gjuhén e eksperimentit né thurjen dramatike dhe né
leximin e saj teatral, gé éshté fenomen i pakalueshém i kontestimit, jané
veprat dramatike té€ Anton Pashkut dhe té Teki Dérvishit, gé do té krijo-
jné edhe né trajté té ndikimit né dramatikén e shekullit té ri. Sé pari
tema autentike né rrjetin universal, tema aktuale né rrjetin vendor, gjuha
teatrale dhe komunikimi i saj. ldeja pérballé Jetés, Figura pérballé
Paradoksit, duan té kurorézojné Dramén e Pésimit dhe Dramén e
Ringjalljes.

Ky fenomen nis té béhet karakteristiké e dramés sé shekullit té ri.
Monologu, monodrama, pamjet pa akte, drama njéaktéshe, thelbi
dramatik i shfaqur né shkallé variantesh. Edhe mé tej: teksti i dramés si
skenar pér shfagjen; shfagja mbrenda shfagjes si varianté e pérbren-
désimit me fije té dekriptimit dramatik té shikuesit. Performanca ske-
nike e shogéruar me strukturén e komunikimit vizuel modern dhe loja
e dyfishuar né trajté té parodisé. Me njé fjalé: dalje e vetédijshme nga
klasiciteti.
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A. DRAMA E PESIMIT
(Anton Pashku: Gof)

Kané kaluar njézet shekuj, por deti éshté gjithnjé né mes té
siujdhesés romane e té siujdhesés ilirike. Raporti tashmé éshté ndérmjet
popujve me emra té derivuar: italiané e shqiptaré. Dhe kryeqytetet:
Tirana kéndej e Roma andej.

Anton Pashku né dramén Gof (té cilésuar si tragjedi moderne)!?
shpalon “hukamat e heqamés qé pat shpérthyer né prillin e 1939-t€s”.
Saktésisht pér té déshmuar gé paradigma antike vetémse éshté kthyer
né parabolé né modernitet. Lufta pér pushtim e dominim, vecse ka
shtuar nuanca té kohéve, porse thelbi mbetet i njéjti. Paradigma thoté:
gara pér dominim ka dimensionet e mbrendshme, té cilave u shtohen
dimensionet e fugishme té jashtme, me cilésim té ideologjisé sé
pérbotshme.

Tri personazhet e dramés Gof, Lulashi, Lulani e Lulua, jané njé
trio alpinistésh, gé ia kané mésyré ngjitjes dhe pushtimit té majés mé té
larté t& malit mé té larté. Njé sport si obsesion pér famé e pushtet. Emrat
e tyre kané té njéjtén bazé, po ményra e shquesisé sé tyre saktéson
dallimin gé béhet mé fort né nivel gjestesh se sa né nivel karakteresh.
Ata jané zéné né ngushticé, duke u robéruar né lévizje nga akulli,
pikérisht se donin té ngjiteshin mbas shpinés sé Diellit. Tanimé Lulani
e Lulua disputojné duke kérkuar daljen: i pari duke kérkuar veprimin e
i dyti duke pritur ndérrimin e gjendjes. Kurse pérpara kané pasojén e té
dy formave té géndresés, Lulashin, qé e ka pushtuar zjarrmia dhe flet
pércart.

Né fakt Lulashi éshté ai gé& me ligjérimin e tij krijon thelbin e
dramés sé dokumentit t& Tiranés né vitin e pérmendur, kur pushtohet
nga Italia. Ligjérimi i Lulashit, gé bén njé prerje kirurgjikale té
shogeérisé sé kryeqytetit, &shté njé kolazh tekstesh té folura e té botuara
né gazetat dhe propaganda e dités. Aty lakohen ligjérimet e bindjes dhe
mosbindjes, shtresat ligjérimore té shtresimeve sociale té kryeqytetit té
hutuar né tragjediné qé ka filluar. Parabola e Anton Pashkut kalon népér
nivelet e funksionimit té ligjérimit, gé nis me humor té zi, vijon me
ironi, pér té pérfunduar me sarkazém, duke pérmbysur shoqgériné e
Polisit, g€ éndérron qytetérimin “peréndimor” (roman) népérmjet

12 Anton Pashku, Gof, 1976.
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subkulturés sé imitimit té gérditshém, pérderisa makineria e dhunés sé
superfuqisé, bluan “mish e eshtra” dhe shpérbén shpirtrat e 1ékundur.

Shpirtrat e 1ékundur, fiset e izoluara né grindje, ambiciet domi-
nuese té krahinave, nuk mund té pérbéjné njé organizim dhe orientim
kulturor dhe nacional té njé vendi, vetém pse kané ambicie té pamatura
pushtetore. Pesha e lirisé éshté kulturé identitare gé lyp theroré, aq mé
tepér pér prijésit gé synojné té krijojné Qytetin autentik shqiptar, me
cilésimin gofté mbretéror, gofté republikan. Né fillim, si dhe né fund,
kérkohet njeriu etik, nénvizon ligjérimi dramatik i Anton Pashkut, i cili
shpalohet si ligjérim i zjarrmisé sé protagonistit Lulashi.

Vos clamantis in deserto.



Drama shqipe, fillimi i shekullit XXI 25

B. DRAMA E RINGJALLJES
(Teki Dérvishi: Ku éshté populli)

Poeti Teki Dérvishi, tashmé si individ e si krijues, e ka mbijetuar
shekullin njézet népérmjet rapsodisé dramatike té ringjalljes Bregu i
pikéllimit, para vetes e para botés. Mbijetesa e kalon né shekullin e ri,
me tragjikomediné Ku éshté populli. Né veprén e thurur mé 2003, té
inskenuar né€ Teatrin e Prishtin€s, nénvizohet “hukama e heqamés” qé
ndan dy shekujt, bile dy mileniumet e botés sé vogél dhe botés sé
madhe. Vepra ruan né variacione melankoliné e artikuluar né vepra té
méhershme. Krijuesi pyet apo habitet pér té fundmen heré: ku éshté
populli?! Kur riviziton postulatet e veta té pérhershme, si memorie
historike apo si imagjinaté artistike, nuk arrin pértej déshpérimit té
paskaj, me njé shtesé: shpresa vdes e fundit. Lojtar Lojtari, aktanti i tij
tejkohor autoideografik né dramatiké, bén aktin e tij té fundit né skené:
luan vrasjen e Orés sé ligé shqgiptare, né toké si né giell.

Kjo, edhe mbas ngjarjeve historike mé té fundit, liria trajtohet
(dhe mbetet) si pasion dhe ideal, e pérdhunuar nga misionarét; pikérisht
béhet e pamundur té farkohet origjinalja dhe individualja midis pasojés
sé plojés sé falsitetit. Prandaj, né dramé nuk ka karaktere, por ka
funksione, ku sundon, madje robéron, dysia, dysia e raporteve dhe e
pérdorimeve. Kjo duket edhe né procedurén e emértimeve: ku
Nana/Nusja e Baba/Gjenerali e kané té vetmin trashégimtar Tulin, gé
nuk rritet; sepse té gjithé tok sundohen nga Agjenti shkurtabiq. Familja
e idesé éshté né shpérbérje. Prandaj drama Ku éshté populli nuk ka akte,
porse ka gjendje, gé pérkundin éndrrén melankolike té zgjimit.

Krijuesi, si ujk i vjetér, sulmon dhe mbrohet njéherésh me proce-
dimin e parodisé dhe té parodizimit. Vepra Ku éshté populli éshté stru-
kturuar né Nénté pamje, gé kané tituj sinjifikues dhe tregues té ideve
dhe té ndodhive té papara: Profili i kujtimit, Tuli shpalon flamurin,
Hajnat e trupit dhe t& arméve, Punédore politike, Ndértimi i burgut,
Nana e popullit, Doracaké pér puné politike, Pastrimi Kirurgjik i shpir-
tit, Jezusi né kutiné muzikore. Pra, aty ku éshté demoni éshté pérgjegjé
edhe demonizimi.

Parodizimi i ideve dhe i klisheve me pretendime planetare
pérmbyset me gjuhén afektive skatologjike. Dérvishi pérgesh ideté e
médha duke theksuar gé bartésit e tyre i mbrojné deri né tehun ekstrem:
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ku éshté populli. Vetém duke déshmuar sa lehté i dekompozon jeta
dogmat.

Né gjithé veprén éshté né fakt vetém njé dialog ndérmjet Tulit
(djalit) dhe (babés) Baba/Gjeneralit, gé duke u pérjashtuar, vetvetiu
njésohen. “Pse ke prité e nuk je rrit€”, i thuhet Tulit, i cili pérgjigjet
“kam pritur babén t€ dalé nga burgu; e kam pritur Nanén t& kthehet nga
festivalet teatrore; e kam shtjerré kohén duke lexuar pérrallat e Teki
Dérvishit” kur thoté “Jeta artistike t’i prish dhémbét”. Paradoksi i
autorit: nana artiste i ka dhémbét hekur e baba patriot i ka dhémbét e
thyer nga policia artistike! Dérvishi parodizon veten, Homerin, Xhoj-
sin, Uliksin, Koliqin, Penelopén, Krishtin...

Pérfundimisht: Baba/Gjenerali (alias Lojtar Lojtari) historiné e
popullit gé e kérkon e shpjegon duke rréfyer shkallét e konvertimeve té
veta.

Duke e paré lojén e fatit si kullé té kartave apo kullé né réré, Teki
Dérvishi preferon lojén e fatit duke vraré Orén e ligé shqiptare. Patjetér
si mjeshtér i melankolisé.
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Il. DRAMA E RE

TALLJA SHPIRTERORE
(Jeton Neziraj: Liza po fle, 2005)

1. Akti dramatik

Drama njéaktéshe Liza po fle e Jeton Nezirajt, me njé motivim
strukturor té nivelit t& epérm, zhvillimin dramatik, tragjikén dhe tragji-
citetin e sublimon né vetém njé akt dramatik, né kulminacion. Né kété
ményré synohet té ruhet forma klasike e dramés sé larté, tashmé e
pérgendruar né njé piké. Eshté dramé ku ndodhia motivohet nga pasoja,
pér té sugjeruar shkakun, i cili sérishmi krijon pasojén zinxhirore. Pra,
strukturalisht drama Liza po fle lakmon Klasicitetin e tragjedisé, duke e
sprovuar gjaté rrugés tronditjen e kétij klasiciteti, me vetédije té ploté.

Kjo dramé ndodh né njé vend dhe né njé kohé, po duke gené
dramé e ideve, shpalon gjakimin qé forma e tillé, duke gené bashké-
kohore, kérkon pérhershmériné. Vepra ka dy personazhe, Burri dhe
Prifti dhe njé Protagoniste, qé éshté Liza (kufoma e Lizés), gé, edhe
pse nuk merr pjesé né ndodhi, né fakt éshté spiritus movens e motivimit
té shkallés sipérore té akteve dramatike.

Dhoma e madhe né shtépiné e Burrit, e ky ka fytyré té parruar dhe
sy té skuqur nga pagjumésia. Kufoma e Lizés, e shtriré né shtrat, éshté
e mbuluar me njé pélhuré té bardhé. Por, naté &shté: nuk ka drité as ujé,
dégjohet fishkéllima e erés dhe rrapllima e llamarinés mbi kulmin e
sht€pisé. Burri 1éviz me fener n€ doré, pér t’iu afruar kufomés, sa pér té
pérséritur pér veten: “Ti po kutérbon Liza, por ky kutérbimi yt €shté mé
i émbél se aroma e mijéra tréndafilave... Oh Peréndi...!”* Kjo figuré
e forté kontrastive, madje e tepruar, si dhe puthja né buzé e kufomés sé
Lizés nga ana e Burrit, prosede gé né njé interpretim autorial mjaftohet
me formulimin se “grotesku éshté indi i dramés”, n€ fakt nénvizon
prosedeun e dramés, ku shpalohen pandérpreré gjendjet alternative té
shpirtit té Burrit.

13 Jeton Neziraj: Liza po fle, dramé njéaktéshe, Buzuku, Prishting, 2006, f. 8. Kétu
e tutje, citimet jané nga ky botim i paré.
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Kéto gjendje alternative, si esencé e si figurim, jané té mbé-
shtetura né ményré alternative né tekstet protobiblike; kur me adhurim
kéndon dashuriné:

O péllumbesha ime, gé rri kétu fjetur, ma trego fytyrén ténde, mé
béj ta dégjoj zérin ténd, sepse zéri yt &shté i kéndshém dhe fytyra jote
gshté e hijshme...'

por edhe kur me adhurim e lutje kérkon ndihmé nga Zoti:

O Zot, dégjo njé céshtje té drejté, dégjo me vémendje britmén
time, dégjo lutjen time, g€ nuk vjen nga buzé mashtruese... O Zot, mé
¢cliro me dorén ténde nga njerézit e késaj bote... ™

Eshté kjo klithmé pér dashuriné e humbur, si zéri i humbur né
shkretétirén e moskuptimit. Burri pret Priftin, gé té rréfehet pérpara tij.
Dhe Prifti hyn mbrenda gati i hutuar dhe éshté i pérbaltur i téri, kur ora
bie njémbédhjeté heré! Biseda e Burrit me Priftin rréshget né
paradokse; nuk shihen né sy, kurse fjalét e tyre képuten me sinkopa, ku
gjithsecili ndjek logjikén e fjalés sé vet pa vémendésuar tjetrin. Mezi
merren vesh, gé po binte shi, vetém pas tre muajsh, dhe aty né mes duhet
té jeté kakofonia e shkretétirés shpirté€rore: Burri: Liza...., Prifti: Po
fryn; Burri: Liza Imzot...; Prifti: Filloi shi; Burri: Liza, Imzot &shté e
sémuré...! Prifti: Erdha pak voné... Burri: Liza po fle ende Imzot...;
Prifti: Nuk mund té rrihet né terr! Kur Prifti mé né fund ulet, Burri
kthehet me nj€ shishe veré dhe dy gota veré “pér shéndetin e Lizés”.
Mbasi shtrohet pija, protagonistét bisedojné pér njerézit e miré e té
kéqij; pér éndrrat e pér botén. Kur Burri kérkon té rréfehet, Prifti
djersitet, se rréfimi duhet té béhet né kishé, e ky ia kthen gé né kishé
ngulfatet, prandaj i bie né gjunjé dhe nis rréfimin.

2. Rréfimet alternative

Jemi né fazén e ngritjes sé tensionit t& dramés, gqé kérkon njé
zgjidhje, porse zgjidhja ngatérrohet. Népér ngritje e zbritje tensionesh,

14 Ppoaty, f. 9.
15 Po aty, f. 10.
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nuk dihet mé kush para kujt rréfehet. Burri para Priftit, duke rréfyer
jetén e vet si monolog i cili ndérpritet vetém heré mbas heré me
pérmendjen e tij “Liza po fle”, g€ ngjasmon me melodiné melankolike
té humbjes; apo Prifti para Burrit, duke u pérpjekur té zbulojé misterin
e tij, madje i harruar pér vete, duke vetérréfyer pavetédijshém variante
té ndodhive té veta né raport me njerézit e grigjés sé vet. Pér ag sa
intensiteti i rréfimit t& Burrit strukturohet, sé paku duke treguar
variante, gé plotésojné njé géndrim e géllim té paré; variantet e Priftit,
té cilin e pushton vera, béhen té ¢akorduara, deri né masén sa mund t’u
ngjajné géllimeve fillestare t€ Burrit. Dhe té dy personazhet nisin t’i
ngjajné njéri-tjetrit, pér dyshimet apo solidaritetin mes tyre. Shembujt
jané té habitshém, por edhe té pritshém, kur Prifti pajtohet qé Zefi
(mbasi ka blasfemuar kishén dhe Zotin né gazeté) e meriton pér¢mimin
dhe rrahjen; pra béhet njé me Burrin gé e kishte rrahur Zefin, sepse ia
shikonte fotografiné e Lizés né zyré dhe geshej me ndjesi fituesi. Pra,
dy rréfimtarét, formalisht béhen njé, pikérisht né pikat, ku nuk i besonin
mé njéri-tjetrit. Ata né vend se bashkébisedues né mirékuptim, ishin
kthyer né kundérshtaré té egérsuar.

Burri flet pér fémijéri té vetén té zakonshme, pérderisa né moshén
25-vjecare takon Lizén 16-vjecare; atéheré mahnitja e saj e trazon pér
ta shpéné né situaté shpirtérore té jashtézakonshme. Atéheré dashuria
pér Lizén e bén t€ urrejé edhe shokét e saj dhe kédo g€ do t’i afrohe;.
Né& njé situaté pérmallimi takohet me Lizén né Kishé, dhe duke i fshiré
lotét njéri-tjetrit, pajtohen té martohen, me kuroré Kishtare dhe qytetare.
Nuk ndahej nga ajo dhe jetonte né ekstazé:

...Gjinj t€ bardhé Imzot, mé t€ bardhé se bora e malit... Me
gishtérinj ia prekja thithat... Bija né ekstazé nga kjo prekje e lehté...
Pastaj e zbuloja té térén. Afroja pastaj kokén dhe ia nuhasja aromén e
trupit, béhesha si i dehur, Imzot.*®

Po, Zefi ishte djalli, gé pérpinte fotografiné e saj, dhe Burri u bé i
ashpér pér kédo gé i afrohej Lizés sé tij. Ndérroi puné e vendbanim, pa
mundur té getésohej né lumturiné e vet nga njerézit e kéqgij gé do té
démtonin bukuroshen gé i pérkiste vetém atij.

Prifti, dégjon, kollitet, djersitet, duke u ngulfatur nga pija dhe nis
tregimin e vet paralel, pér gruan gé tradhton burrin, por nuk pranon ndé-
shkimin me vrasje; ndéshkimi duhet t’i lihet Peréndisé. Prifti dallon
fotografing e Lizés né terr e Burri i pérhumbur pérsérit “Liza po fle”.

16 Po aty, f. 40.
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3. Rrénjét e krizés

Rréfimi i burrit kthehet né fémijéri, kur si 10 vjecar, bashké me
Culin, gjetén njé mace né kéneté. E morén e shéndoshén dhe u rrahén
kush do ta kishte té vetén. Po né fund macja e zgjodhi Culin. | mérzitur
qé s’e zgjodh macja, Burri theu xhamin; babai e rrahu me gjak; néna u
grind me babain; babai e rrahu nénén; néna preu damarin e vdiq... Dhe
Burri bénte plane si ta vriste babain. Po kishte edhe idené e tmerrshme:
e ndjell macen e Culit; e lidh né ahur; e Iémon dhe ia pret fytin me
xhamin e mprehur; pastaj ia nxjerr zorrét! Prifti ia pret rréfimin me
lutje:

Falja o Zot, falja té gjitha paudhésité kétij njeriu, shéroja té gjitha
sémundjet... Shpengoje jetén e tij nga shkatérrimi dhe kurorézoje me
mirési e dhemshuri...!%

Prifti qé éshté duke u ngulfatur nis rréfimin paralel pér gruan e
shthurur, gé kishte tradhtuar burrin, dhe né kishé po i ngjitej priftit pér
trupi duke e provuar tundimin e tij. Ajo e tmerruar gé Prifti nuk u
tundua, iu ankua burrit qé prifti e kishte mashtruar. Dhe tundimi i
Vvérteté i Priftit do té ge mé i madh, tundimi i dyté, si ta bindte burrin e
saj, gé ajo po e mashtronte dhe si ta shpétonte shpirtin e vet e shpirtin e
gruas népérmjet lutjeve zbutése.

“Liza po fle ende Imzot”, e pérdegézon rréfimin e tij Burri. E ka
harruar pér heré té paré fotografiné e Lizés né shtépi. Kthehet turravrap
kah shtépia. | duket se sheh njé njeri gé kércen nga dritarja e dhomés sé
tij té gjumit. M€ paré€ i tmerruar, pastaj: “Qava Imzot, jo pér veten, po
pér Lizén”.

Prifti dallon kufomén e Lizés, e prek trupin e Liz€s, nis e qan “Oh
peréndi... Pse?” Por Liza nuk e ka merituar t€ vdesé... Ajo ka gené
engjéll... Dhe Prifti vdes.

Prifti vdes i ngulfatur, duke piré verén e helmuar. Dhe kétu éshté
pérfundimi i aktit té dramés. Rréfimi i reales e mund konfesionin e
ireales. Prandaj, edhe né qofté se groteska éshté indi i dramés, né
véshtrimin e prosedeut dramatik, atéheré tharmi tragjik éshté thelbi i
gjithé veprés, pér ta déshmuar klasikén gjenuine, e cila pélcet né kulmin
e saj. Rrénjét e krizés jané né té kaluarén e largét té lakimit té

1 Po aty, f. 57.
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papérfunduar té normés e moralitetit njerézor. Dhe sidomos kur traj-
tohet bota e ndérlikuar e njeriut, e raportit t¢ mashkullit me femrén, e
sidomos e Burrit me gruan, kur ballafagohet e hyjnueshmja me té
pérditshmen. Sikur jemi né Ditén e gjashté, kur Zoti krijoi Njeriun
(Adamin) dhe ky krijoi Evén e vet. Aty u ngjiz pasioni gé buthton si
bimé e egér né grindje té paparé me hyjnizimin. Dashuria si pasion i
papérmbajtur né cilindo rrjet té pérparshém té dimensionit elementar
njerézor. Dashuria né trajtén e posesionit dhe té posedimit, si e drejté
parake (e origjinés) qé duhet t’i dhurohet domosdoshmérisht pasionit té
vdekjes dhe shkatérrimit.

Burri e Liza apo Adami e Eva, kétu mund té lexohen si mos-
marréveshje hierarkie, pér jetén njerézore né gjenezé, apo pér iluzionin
e barazimit gjinor gé éshté modé e modernitetit. Porse, Jeton Neziraj né
dramén e vet Liza po fle sikur mjaftohet té déftojé sérishmi duke thurur
tufén me lule té mbledhur né trashégiminé dramatike nga kohérat e para
deri né epokén e tashme. Té rithemi se ky éshté procedim post-
modernist, duket vetém pohim i modés sé kaluar, duke u kénaqur me
déftimin e aktit dramatik, duke rréfyer té ndodhurén, té zbulohet dicka,
gé dihet paraprakisht se kishte gené mbuluar dikur moti, si té ishte dje.

Burri kérkon té drejtén pér té mbrojtur dashuriné e vet Lizén, pér
té cilén derdh ag shumé lot, kur ia pélgejné njerézit e ligj. Ai e ruan até
pér té déshmuar kulturén e vet njerézore (té kaluar né nivelin e njésimit
me tjetrin deri né ¢menduri). Né anén tjetér ka aftésiné té ligjérojé
intrigén njerézore gé kalon népér nivele sublime té poetikés sé
merimangés. Poetiké, gé né praktikén e mésimit doktrinar, zakonisht
pérfundon né politiké.

Kété e déshmon Jeton Neziraj né dramén Liza po fle, sidomos né
nivelin e thurjes sé tekstit dramatik. Kufi té cilin ai do ta tejkalojé
shuméfish né pérdegézimet e veta dramatike té llojit e t& géllimit,
destinimit pér té lexuar dramén e aktualitetit, gé lind si frymézim hyjnor
e pérfundon né efemeren; apo anasjelltas, duke rréshqitur nga tragjedia
né farsé, me pamje té absurdit.

4. Burri i rréfehet autorit

| vetmi akt né dramé éshté helmimi (vdekja) e Priftit. Né fakt,
"Rréfimi’ i Burrit e pushton gjithé hapésirén e ndodhive, qofté si shkage
e qofté si pasoja. Ky rréfim i drejtohet edhe mé Priftit, edhe pse ai mé
s’éshté ndér té gjallét, porse mbetet i gjallé funksionalisht pér té treguar
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trekéndéshin fatal: Burri, Prifti, Liza. Prandaj mbarimi i rréfimit té
Burrit pérbén thelbin e intrigés, gé ofron zgjidhjen e veprés, dhe sikur i
rréfehet autorit duke parashikuar gjithédijen e tij. Ai né fund artikulon
dy géndrime pér veten: “Jo Imzot. Uné nuk jam njeri i lig”, q€ flet pér
veté€besim dhe “Peréndi, mé fal mua mékatarin”, si lutje pér shpétim.

Mirépo “Rréfimi” pér ngjarjet ka mbrenda domethénien e gjithé
dramés, duke thurur aty dhe pikévéshtrimin e autorit, ményra e thurjes
sé intrigés dhe drama e zgjidhjes sé saj.

Burri e gjen Lizén lakurig né dhomé té gjumit. | lutet ndér lot se
do ta falte, nése ajo do ta donte. Por Liza lakuriq i thoté se nuk e kishte
dashur kurré; se nuk ishte burré; se né kishé shkonte vetém pér ta takuar
Priftin. Ajo madje i pranoi gé Prifti do té vinte né té njéjtén oré, Prifti
qgé kishte harruar kryqgin e vet né tavoliné. Liza lakurig, aspak e trembur,
duke shqiptuar fjalét kobtare “Uné nuk t€ dua”, shkatérron
pérgjithmoné diskursin e dashurisé i cili prej se éshté jeta e ka formulén
e pérséritur por magjike: “Uné té dua’’l "Edhe uné té dua”. Né fakt, njé
diskurs i tillé nuk ka funksionuar kétu asnjéheré, sepse Burri lotues i
pérhershém vetémsa poetizon fjalé dashurie té poetizuara e té lagura né
lot pér bukuriné e gruas (Lizés); e tashti nga goja e saj dégjon formulén
vrastare: Nuk té dua, madje nuk té kam dashur asnjéheré.

“Dhe pastaj Imzot mora thikén e madhe g€ e mbaja né dollap dhe
i rashé derisa ajo po dilte nga banjoja.'®

Rituali 1 pérséritur, né fund, si dhe né fillim: “Ke filluar té
kutérbosh Liza, por ky kutérbim yti mé éshté mé i émbél se aroma e
mijéra tréndafilave” nga ana e Burrit éshté sforcim (teprim) pér ta
kthyer tragjikén né groteské. Aq mé tepér kur shogérohet me pika loti
té burrit. Edhe mé tepér kur situata kalohet né nivelin e himneve
protobiblike pér dashuriné dhe bipolaritetin e saj. Herén e paré né
formén:

“Mé kané caktuar té ruaj vreshtat, por véreshtin tim nuk e kam
ruajtur. Mé mbani me pite rrushi, mé pértérini me mollé, sepse uné vuaj
nga dashuria...”??

Herén e dyté, né ményré mé té shtjelluar:

18 Po aty, f. 67.
19 Po aty, f. 67.
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“Né dashuri nuk ka friké, madje dashuria e pérsosur e nxjerr
jashté frikén, sepse frika ka té bé&jé me ndéshkimin dhe ai gé ka friké
nuk éshté i pérsosur né dashuri...”?°

Autori Jeton Neziraj e ka shkruar varianten e vet té temés sé
mocgme té njerézimit, né trajté té dramés, gé rréfehet térésisht nga Burri,
prandaj duket gé burri i péshpérit atij pandalshém né vesh: dhimbje,
dashuri, friké. E kush mund té jeté kétu i pérsosur.

Temén e pat trajtuar né poezi mé i pari i poetéve moderné, Sharl
Bodéleri, né veprén e vet Lulet e sé keges.?* Aty poeti fréng e shihte
gruan si robneshé té marré gé do veten e vet, kurse burrin tiran e
vagabond gé robnon robneshén e né té humbet veté.

[Burri nuk mund ta joshte Lizén, sepse Liza nuk e donte. Ai nuk
donte ta dhunonte, por donte ta robéronte. Burri mund té béhej vrasés
apo vetévrases. Zgjidhja éshté e réndé.]

5. Autori

Jeton Neziraj (1977) dramaturg, skenarist e regjisor, éshté
shkrimtari mé produktiv i kohés sé fundit te ne gé ka botuar njé dyziné
dramash né shqgip e né gjuhé té tjera. Kjo bén gé vepra e tij té jeté
receptuar edhe mbrenda edhe jashté, duke pasé mbrenda saj tema
humane universale, tema vendése dhe tema aktuale me kapacitete
kauzash té dimensioneve rajonale e pértej. Pér leximin toné gé ka synim
para sé gjithash tekstin e jo inskenimin, drama Liza po fle éshté e para,
gé shfaq identitetin e krijuesit. Drama Virgjéresha éshté mé shumé
eksperiment kérkimi, qé thuret me mbivénie té fenomenit duke e kaluar
né provén e takimit me tjetrin. Duket gé kétu géllimi (tendenca) e
denatyron fenomenin, qofté té artikuluar si parodi. Drama Balkan
Bordello e ndértuar mbi amzén e trilogjisé Orestia té Eskilit, tragjediné
greke e bén té tashme, duke i dhéné karakteristika té€ botés aktuale té
rajonit. Ndaj akseptimi i saj géllimor éshté mé i lexueshém pér botét gé
kané provuar mizorité edhe né kohét mé té vona.

20 Ppo aty, f. 69.
2L Sharl Bodéler: Lulet e sé keges, (pérktheu Mensur Raifi), Rilindja, Prishting,
1984.
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KRISMA E NGUJIMIT
(Stefan Capaliku: Allegretto Albania, 2006)

1. Allegretto Albania

Pjesa dramatike e Stefan Capalikut, Allegretto Albania??, me kété
titull shik, paraget njé Shqipéri gaztore/gazmore, gé duke u lékundur né
kapércim éndérron komunikimin me botén. Familja e ngujuar: Babai,
Néna, Djali i madh e Djali i vogél, gé pér shpoti té autorit emértohen
edhe Kontrabasi, Violongeli, Basstubo e Flauti, nén presionin pér
pélcitje té mbrendshme kérkojné shpétimin né arratisje. Vrasjen e ka
béré njé familjar i largét, Satedini, Fagoti, dhe éshté arratisur. Familja e
ngujuar komunikon me botén vetém népérmjet televizionit té prishur
dhe vizitat e Mésuesit, Korno dhe Pajtimes, Violina, spikere e
televizionit, té dy kéta té shogatés sé ndihmave dhe té pajtimit.

Gjakési i zeméruar jep fjalé se do té hakmerret duke vraré jo
vrasésin por té parin e fisit, ndérsa Babai e konsideron veten té parin e
fisit, prandaj prané kémbéve mban njé kallashnikov, qofté kur rri
pérmbys mbi shkresurinat e tij. Porse Néna, praktike, grindet me Babain
gé vetéshpallet kreu i fisit pér té rrezikuar familjen. Céshtja hapet si
disput né skenén e katért, né té cilén Babai u méson pérmendésh nenet
e paragrafet e Kanunit, pér Vrasjen, Pritén, Besén, Gjakun, shkuesin e
gjakut; fémijét e ndégjojné kété interpretim kanunor té pérgjegjésise,
porse Néna ngulmon e kundérshton duke pohuar qé ky éshté keq-
interpretim i Kanunit. Né vizité, Mésuesi i jep detyra Djalit té vogél dhe
I jep leksionin si shumohen e zhvillohen bretkosat. Djalin e madh nuk
ka kush ta mésojé.

Pajtimja vjen né vizité pér té sjellé ndihma pér familjen e ngujuar,
né emér té shoqatés sé pajtimit. Mirépo, né kutiné e makinés sé gepjes
éshté njé saksofon e vegla té tjera muzike, né kutiné e dyshekéve
gjendet njé harpé. Né anén tjetér, Pajtimja sjell mjete komunikimi,
intranet, pastaj kompjuter e aparat réntgeni.

Pajtimja spikere né televizion lexon lajmin e dités, té pérséritur,
se né Tiran€ nis sezona koncertale “Allegretto Albania” me orkestér
simfonike multinacionale té Evropés, pér té dnéné koncerte né qytetet

22 gstefan Capaliku, Allegretto Albania dhe drama té tjera, Tiran&, 2006. Referencat
né vijim jané nga ky botim.
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kryesore té veriut té Shqipérisé. Prandaj, dhe né ndihmat e saj jané
ngatérruar instrumentet muzikore, lexohet shpotia e autorit.

Vetém nata zien né familjen e ngujuar, kur i vihen shulat e réndé
derés (skena e dhjeté). Né lajme televizive rinjihet Sadetini, si kuzhinier
I kontingjentit té ushtaréve shqiptaré té kthyer nga Iraku. Pra, vrasési
tashmé éshté kétu, dhe mund té jeté njé zgjidhje. Eshté njé spastrim,
apo ekspozim i gjithé familjes né naté. Djali i madh ha, nuk mban dieté.
Djali i vogél e pérsérit gjithé leksionin mbi shumézimin e bretkosave.
Shpérthen Néna: Babai pérpiqet t’i shkruajé gjakésit.

Zbulimi i kthesés sé madhe éshté vetérréfimi i Babait pér mékatet
e veta, qé nga fémijéria e hershme, té strukturuara si kujtime; shkurt,
mékatet gé shkelin té dhjeté urdhrat bibliké. Dhe pse té shpallej i pari i
fisit? Eshté i gatshém té betohet pér té vértetat e veta, duke pérfunduar:

Duhet té kem gené ndén ndonjé entuziazém té paparé até dité qé
i thashé vetes se ti je mé i miri... Gjithé jet€n kam vuajtur prej njé
narcizizmi ekstrem.?

Pérpak veténgushéllohet gé bota ka pasur kag tmerre ku ai nuk
éshté fajtor (autor) dhe rendit ngjarjet: vrasjen e Ferdinandit pér Luftén
e Paré Botérore; projektimi i dhomave me gaz, Aushvici, Nagasaki e
Hiroshima; Argipelagu Gulag; Lufta e Ftohté e Vietnami; Jaruzelski e
Caushesku; atentati kundér Papés sé Romés; Kullat Binjake; lufta né
Irak...T€ gjitha kéto tmerre 1 ka shkaktuar njerézimi, jo vogélsia
fantazmagorike e Babait. Prandaj, ai e meriton disi té shpétohet nga
vetja e nga ngujimi.

Dhe zgjidhja vjen (né skenén e katérmbédhjeté). Né shtépiné e
ngujimit troket vrasési Satedini, i veshur shik, gé flet me zé té ulét, sikur
péshpérit, por ¢can udhén dhe urdhéron. Ai pranon fajin dhe propozon
zgjidhjen. Shpétimi éshté arratisja, né ¢ast, menjéheré. Té gjithé duhet
té hipin né making, pér té kaluar te miqté e tij né Greqi. Kurse shtépiné
e ngujimit do ta shembin pér té krijuar né truall njé gratacelé, me
ortakun e vet.

Né skenén e fundit, si Epilog, té gjithé personazhet dalin nga
skena dhe seicili merr instrumentin e vet, me té cilin ishin shenjuar né
Prolog, e tashmé ishin njésuar: Babai merr kontrabasin, Néna
violongelin, Djali i madh basstubon, Djali i vogél flautin. Seicili né njé

3 Poaty, f. 49.
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doré e ka instrumentin e né dorén tjetér cadrén. Atyre u bashkohen:
Satedini me fagot, Pajtimja me violiné dhe Mésuesi me korno.

Teksti i autorit dhe paraqitja sikur véné né konkurrencé té
domethénies gaztoren dhe gazmoren, té shogéruara me shpoting, pér
tingéllimin Allegretto Albania. Poashtu dysiné e konceptit té ngjarjes
me skenén, té cilén e ushgen géndrimi autorial. Capaliku e pérkufizon
pjesén e vet dramatike si komedi serioze; né fakt kjo éshté njé
tragjikomedi. Shpétimi e ngérci i autentikes duke u nisur né arrati pér
té rrokur fiksionalen, nuk dihet a &shté hyrje né tjetérsim apo pérshtatja
pér asimilim duke u lakuar né luftén pér ekzistencé e identitet. Edhe
personazhet nuk kané emra gé shenjojné identitet, por emra Qé
shenjojné raporte, madje funksione. Eshté njé udhé e nisur, qé pércillet
me gazin e hidhur, pér koncertin evropian né qytetet e veriut té
Shqipérisé, me nofkén fantastike: Allegretto Albania.

2. Prosedeté dramatike

Stefan Capaliku (1965) éshté studiues e shkrimtar, njé nga
dramatistét mé prodhimtaré né dy deceniet e fundit.>* Veprat e tij né
shqip dhe té pérkthyera jané véné né skenat shqiptare dhe né skenat e
jashtme, duke marré vlerésime dhe cilésime té¢ admirueshme. Eshté
cilésuar kontribues né inkurajimin e drejtimeve té reja né kulturén
shqipe; autor gé shkruan parabola absurde mbi kohén postkomuniste té
njé vendi; dramat e tij jané njé piké kthese, pér té dalé nga kompleksi i
inferioritetit, ku paska réné prej vitesh drama shqipe.

Capaliku veté, né Letér lexuesit?®, si parathénie pér dramat e veta,
ankohet pér zhvillimin e dramés shqipe, sidomos né krahasim me veprat
né gjini té tjera. Thekson kétu gé as autorét historiké té shqipes, si
Fishta, Noli, Haxhiademi e Flogi, nuk krijuan njé dramé shqgipe té
krahasueshme estetikisht me Milosaon, Bukuring, Andrrén e jetés,
Lahutén, Gjakun, Dranjen, Gjeneralin e Oh-un. Lére mé autorét gé
duke jetuar né diktaturé€ “i nénshtrohen gjithfaré gjyqeve e xhelatéve té
fjaléve dykuptiméshe”. Duke e paré veten ende né kurthin e teatrit

24 Ka botuar mbi njézet drama né katér véllime: Pesé drama dhe njé korn anglez,
2004; Allegretto Albania dhe drama té tjera, 2006; Pesé komedi té pérgjakshme,
2010; Tri drama, 2014.

% Letér lexuesit, in Stefan Capaliku, Allegretto Albania, 2006, ff. 5-11.
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shqiptar pas viteve 90, rezervohet me heshtje. Abstenon. Mirépo,
lexuesit i drejtohet me “fort i dashtun lexues”.

Si lexues i dramave té Capalikut (pra i teksteve dramatike) dhe i
dramave té autoréve dhe autoreve shqiptare, madje né interkomunikim
midis tyre, kétu mé mbetet té vijoj népérmjet interpretimit, té vazhdoj
me disa cilésime té prosedeve dramatike té kétij autori, jo pér té
propozuar bibliografi e histori, por pér té theksuar prosedeté dramatike.
Domosdoshmérisht duke mbajtur né evidencé edhe referencat e késaj
drame né traditén e gjinisé né shqip e, sidomos, duke pasur parasysh
gjakimin (pasionin) e tij pér t&é komunikuar me trashégiminé drama-
turgjike té huaj, duke gené lakmues té jeté bashkékohés me té vetét dhe
me té tjerét.

Pjesa Ballkan Express, té cilén Capaliku e ciléson formalisht lojé
dramatike, &shté e mbéshtetur né Fabulén pér Ujkun, Dhiné dhe Lakrén
dhe duke trashéguar leximin e hershém, té themi kanonik, personazhet
kétu mund té konsiderohen karaktere dhe jo funksione. Edhe pse leximi
i tij i dramatizuar don té jeté bashkékohés duke shenjuar kohén dhe
vendin. Njeriu kétu &shté njé burré, njéfaré prijési; Ujku éshté njé plak;
Dhia éshté njé grua; Lakra éshté njé vajzé. Té padurueshmit jané zéné
ngushté né kallamishte, duke u strehuar nga demonstrata — revolucion,
gé rritet e agresivizohet nga parullat e klishetizuara, pér kérkesa e pér
mohime, pérmbysje. Fabula dramatike rithekson kush me kend nuk
mund té jené bashké veté i dyté né njé varké. Po akti dramatik i rinuar
shpalon ngadalé karakteret, bémat e tyre dhe pritjet.

Ujku, Dhia e Lakra pranojné gé nuk duhen, pranojné origjinén,
madje njé histori té provuar ballkanike, edhe shqiptare, dhe lakmia mé
e madhe e tyre éshté lakmia e mbijetesés, shpétimit. Kété mundési e di
dhe e bén vepér Njeriu, ky homo sapiens i llojeve gjenuine bestiale, dhe
gjen zgjidhjen pér lundrimin e varkés me disa vajtje-ardhje. Thérret
Njeriu: Eureka:

Marr fillimisht Dhiné dhe e nxjerr matané. Kthehem dhe marr
Ujkun. L& Ujkun dhe kthej edhe njéheré Dhiné. Marr Lakrén dhe e ¢oj
te Ujku. Dhe pérfundimisht kthehem i vetém té marr Dhing.?

Banoréve té shliruar né kopshtin zoologjik njeriu ua kujton gé
éshté edhe njé personazh: Fantazma. Né pélhurén e zezé si velé anijeje,
jané shkruar fjalét

% Ballkan Express, in Stefan Capaliku, Allegretto Albania, 2006, f. 183.
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In arrivals: Balkan Express
Destination: Who Knows?

Enigma e vjetér pér revolucionin kthehet né parabolé moderne.

Mbaje derén hapur?’ éshté monodramé nga rréfimi i artistes né
plegéri. Eshté dramé mbi vetminé dhe vdekjen, vdekjen gé nuk éshté
njésoj si né skené si né shtrat. Kété fatalitet e thoté né ményré urdhérore
titulli i veprés. Eshté teksti i sipérndieshém i Stefan Capalikut, ku
dhembja dhe melankolia jané té pangushéllueshme, pikérisht se drama
njerézore kumtohet népérmjet lirikés sé Ndre Mjedjes te poezia Lokja
dhe me Poeziné e Zef Zorbés. Jemi, pra, né atmosferén metafizike té
cilén e bén thelbésore e té thelluar substanca e larté poetike.

Zonja artiste e ka takuar VVdekjen né rrugé, dhe njeh komunikimin
e llahtarshém me té, porse nuk do t’ia Iéré t€ hapur derén, bile jo derisa
té shpalojé fjalét e fisnikisé sé vet té ndjeshme, gé nis nga sjellja, gjesti,
kumti, veshja dhe gjithé kéto i ruan pér vete. Céshtja éshté si ta japé
kumtin e vet pér to né fund.

Po kumti i jashtém nga ajo (vdekja) i vjen si letér nén deré, dhe
kjo qé s’do ta hapé derén, kumtin e vet e shkruan si letér gé e |& né
shtrat. Njé parapérgatitje fantastike: vesh fustanin e verés dhe mollén e
kuge e vé te zemra. Te krevati nis té mérmérisé vargjet e Zef Zorbés:

| errét ky shteg.

Nuk mundem rrugén me e gjeté
Pa dritén tande.

C’ka mé sémbon?!

Né cep té greminés

Qé joshé e ngujon

A s’e sheh si po lékunden?

Késhtu Stefan Capaliku méton ta mbéltojé dramén me poezi.

Né monodramén Fausti prej Tirane?® Dr. Fausti rréfen né trajté
filozofike, sociale e morale ményrén e jetés dhe té vdekjes, i ndihmuar

27 Mbaje derén hapur, in Stefan Capaliku, Allegretto..., 2006
28 Fausti prej Tirane ose No network coverage, in Stefan Capaliku, Tri drama, 2014,
ff. 68-92.
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apo i ndérpreré nga Hija dhe e geshura e Mefistofelit dhe Zeéri i
Margarités, natyrisht i priré nga Stefan Capaliku, heré kanonik e heré
cinik, duke u mbéshtetur dhe né Letrén e vonuar té studentit Marin Sopi
nga provinca, i cili shkruan se me puné té ndershme nuk mund té
rrnohet, por po kalon né politiké. Thelbi i ¢éshtjes sé shtruar éshté i
mbéshtetur né autorefleskion.

Fausti prej Tirane rréfen se si e kishte varrosur, i vetém me
varrmihésin, dashnoren e vet, Margaritén. Dikur miku i tij Mefistofeli
ia kishte prezentuar Margaritén, né ditén e thyerjes sé Murit té Berlinit,
mé 1989. Se né kété boté, ajo qé ndodh béhet menjéheré kujtim. Meqé
nuk do té jetonin né kohé tjetér, Zoti u plotésoi déshirén té dashuronin
kohén e vet. Margaritén e kishte puthur pér heré té paré né Krishtlindje
té vitit 1989, ditén kur po ekzekutoheshin Caushesku me té shogen.
Késhtu Fausti prej Tirane largohet nga historia e pérbotshme pér té
ardhur né historiné e shtépisé. Letrén e Marianit, studentit provincial, ia
sjell né shtépi Mefistofeli, kurse pérgjigjja né kété letér e béri té rimarré
historiné e vendit té lindjes, krejt i lodhur e i trazuar. Prospektiva e
studentit gé méson se nuk jetohet me puné té ndershme, pra duhet té
kalohet né politiké, tanimé duke e pasur pércjellés Mefistofelin, sikur
ia sistemon né kujtesé retrospektivén e veté Faustit. Prandaj ia propozon
Marinit kthimin né té& pérditshmen, duke ia numéruar dekalogun e
pérditshmérisé né ményré urdhérore.

Né kété krizé ndérhyn zéri i Margarités, gé Faustin e quan
romantik, gé i shkruan vetes, por jo Faustit: mbrohet me vetédijen se
“ishte njé varr idesh” pasi idet€ e parealizuara jané ide t&€ vdekura:

Por ne edhe mund té kishim ikur nga ky vend kur pamé gé barinjté
u béné prijés té€ kopesé s€ ujqve. Qemé mésuar keq t’i shihnim barin;jté
né krye té kopesé sé gengjave, deleve e dashéve.?®

Dr. Fausti prej Tirane i pérulet e pérfalet Margarités: duke mésuar
gé ata qé nuk shkrehin pushké nuk do té kené monumente; duke u
médyshur mos ishin ata gé rrézuan monumentin e Hoxhés mé 20 shkurt
1991, apo dikush i kishte liruar bulonat mé paré; i falet Margarités, gé
nuk mundi t’ia kéndonte kéngén para se ajo té shkonte: mirépo
pérbetohej se nuk do t’ia hapte derén Mefistofelit, se nuk kishte gisht
né vdekjen e saj, se ishte gati té vdiste pér té vértetén.

2 Ppoaty, f. 85.
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Vazhdimi sjell tri letra nén derén e shtépisé, secila me lajm té zi
pér vdekjen e njerézve ilustrativé té vendit, té gjithé té vetévraré. E para:
aktori Llazi Sérbo, mé 2010; e dyta: publicist Ardian Klosi, mé 2012; e
treta: arkitekti Agron Jano, mé 2013.

Fausti prej Tirane nis korin e gjamés mortore: Ahahahu i mjeri
uné pér ty o vllau em! Kjo ishte gjéma e dhembjes sé njerézve gé nuk
bashkéjetuan me mediokritetin. Dhembja éshté mé e thellé, kur kinse
miqté e tyre thurin lavde me “poetikén e tyre t€ dhjeré”. Pér kéta t&
dytét, propozon Dekalogun e dhjeré té mbijetesés; kur pér Margaretén
(Gretén e vet) ruan adhurimin, gé u ngut e shkoi né botén tjetér.

Dr. Fausti tashmé e mbaron rréfimin e vet, i bindur gé nuk do té
jeté as kétu, as atje: “...se nuk dua té jem kétu, dhe, prite Zot, atje...”

Fausti kapet pas litarit dhe nis té lékundet si lavjerrés i orés sé
murit. Ora bie dymbédhjeté heré.*

Né dramatikén postkomuniste, Fausti i Stefan Capalikut jep shpirt
né Tirané.

Pak mé voné, mé 2019, autori do té béhet térésisht transparent né
kumtin e vet dhe fakturén dramatike né pjesén Dome, njé njésim i
dramatistit e regjisorit me jetéshkrimin e aktorit. Aktori “podgoricar”
Enver Hyseni ngjitet né skenén pér té luajtur jetén e vet, nén regjiné e
Stefan Capalikut. Autorét e quajné kété shfagje teatrale dokudramé
(dramé dokumentare). Do té thoshim: kthim né jeté.

30 Ppoaty, f. 92.
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NYJAT E KUJTESES
(Jonila Godole, Njeriu i rérés, 2010)

1. Paragitja e dramés Njeriu i rérés®

Njé filoshqiptar, Roberti, dhe njé filogjerman, Hansi, gé kané njé
lidhje pasioni né mes vete, mbas shumé viteve kthehen né Tirané pér té
ringjallur té kaluarén e vet e cila do té provohet nga Plaku pérderisa nuk
e ka léné kujtesa. Kujtesa e Plakut, pérpara fundit, mund té jeté
argument pér shpalimin e nyjave té kujtesés sé tyre individuale dhe té
nyjave té kujtesés sé dy kombeve né shekullin njézet pérmjet gjykimeve
e paragjykimeve.

Né nivelin tjetér, Roberti e Hansi duan té rindértojné historité
personale, qé mbéshteten né motivimin individual por pértej késaj kané
motivime té vecanta té zbulimit sa i takon raporteve té sé paku tre
brezave dhe raporteve shqiptaro-gjermane, ku piké mbéshtetése éshté
Plaku (Demiurgu, Njeriu i rérés). Roberti e ndien veten té huaj né vend
té huaj derisa kérkon Plakun e vet né ditélindjen e tij té 72-t&; po ashtu
njeh djalléziné e Hansit né kérkimin e tij.

Né takimin me Plakun, Hansi éshté Doktori gé vé né sprové
kujtesén e tij; kurse Plaku i flet pér té jatin, qé kishte mbérritur né Vjené
pér té kérkuar bashkimin e Shqipérisé, porse mbytet né Danubin e
ftohté. Plaku flet jerm me nénén e tij, gé kish vdekur duke lindur, se si,
kur s’e shihte njeri, kéndonte me zé:

Kam pasur njé mik
té cilin e doja shumé
ky mik mé tradhtoi

u hodha né lumé

por lumi s’mé nxuri
né breg mé pruri

dhe miku mé mshehu
dhe jetén ma bleu.%

8L Jonila Godole, Njeriu i rérés, Jeta e re, nr. 2, 2010, ff, 157-203. Té gjitha
referencat jané té kétij botimi.
%2 Poaty, f. 166.
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Plaku kujton gé gjaté Luftés sé Dyté gjuante né helmetat e gjer-
manéve, kurse shqiptarét merrnin plumbat né bythé — si bythéshpuar
duke ikur. E veté kur kthehet gjen shtépiné e djegur dhe fle nén strehé
té huaja.

Tashmé né skené té ndérmjeme, Plaku luan kryetarin e Bashkisé
sé Vjenés, mé 1938, Hermann Neubacher, dhe Hansi heq xhaketén e
Doktorit. Bisedojné pér Vjenén e mbushur me té huaj: ceké, polaké,
italiané, hungarezé, serbé; njé dopiomonarki Habsburg-Cifuté. Neuba-
cher egérsohet: njé shtet shumékombésh éshté njé tradhti, dhe pérbeto-
het: Vjena do té mbetet gjermane. Por, habitet me shqiptarin e Durrazos,
gé studion né Romé, quhet i ditur dhe lyp bashkimin e Shqipérisé. Kot
kujton artistin Moisiu. Ai i sheh ata té zeshkét, madje me bishta. Simbas
teorisé sé Antonous, Homo albanikus, né gjendjen e tij normale, jané si
racat e kafshéve shtépiake. Prandaj, pér té ardhurin pérshkruajné
rregulla speciale pér pérdorimin e WC-sé.

Né skenén e ndryshuar, Plaku éshté Plak e Hansi kthehet né
Doktor pér té kérkuar lidhjen me Hans Troschel, i ardhur né Shqipéri,
po mé 1938, si mésues e si piktor por dhe si agjent i zbulimit gjerman.
Plaku heré-heré kujtohet qé Troschel mé 1945 u gjykua e mbas pesé
vitesh u riatdhesua né Republikén Demokratike té€ Gjermanisé.
Pretendimin e Hansit gé déshmitari i rremé kundér Troschelit, Pirro F.,
éshté veté Plaku nuk e pranon. Hyn né lojé Roberti pér ta mbrojtur
Plakun, pasi plakut ia mbytén babén, Demiurgun. Tani plas grindja:
Roberti e quan Hansin “Nazist je ti”, kurse Hansi ia plas Robertit: “Ti
je mé ikeq, je kriminel dhe pusht. Gjak i prishur” — Vafshi né djall babé
e bir!

Né kapitullin Tre, mé té gjatin, shpalohet raporti babé e bir, Plaku
e Roberti. Plaku déshmon qgé nuk e ka 1éné kujtesa, déshmon pér gytetin
e veten, kurse Roberti rigjen frikén e fémijérisé, kur ai mungonte natén,
kurse ai veté strukej te e &ma, duke e paré babén si Njeriu nga réra.
Plaku habitet si Hansi éshté nip i Hans Troschelit piktor dhe se Hansi
kishte lidhje me Robertin. Roberti i sjell babés dhuraté pér ditélindje
Martén, pér t'u kujdesur pér Plakun. Né variante t€ ndryshme
rindértohet raporti i frikshém i bijve me baballarét, duke u afruar, madje
pérséritur njéri né tjetrin apo duke ekzistuar, duke mohuar, madje duke
zhdukur njéri-tjetrin. Porse mbetet aty Marta pér ta véné Plakun e
lodhur né gjumé.

Né skenén Katér vijojné disputet pér vdekjet e qyteteve, pér
Tiranén e vdekur, ku nuk mund té flihet, ku ndértesat i kané
zévendésuar fémijét. Duke biseduar afrohen Roberti e Marta, qé kané
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fate t€ ngjashme, pas ikjes drejt Italisé e Gjermanisé dhe punéve atje.
Drama e Martés gé ka humbur foshnjén e mban né makth, po ky makth
e shogéron Robertin pér té pranuar: jemi njé. Porse derisa Plaku e
kérkon Martén pér ndihmé, Roberti e Marta béjné dashuri.

Né skenén Pesé jané Plaku e Marta. Kjo kujdeset pér té, i lexon
tekste, duke pérséritur. “Duajini armiqté tuaj q€ ju urrejné dhe ju
pérndjekin” &shté slogan qé hyn né mitin (kodin) e krishteré té faljes
dhe té dashurisé. Rebelohet Plaku, i papérshtatur, duke e cilésuar
Martén: “Ti je fantazmé”, q€ ka ardhur me t€ birin pér ta shkatérruar.
Do té keté Martén shenjé pér té gélluar. Porse Plaku dhe éndérron mé
vete:

Jam njé shités tréndafilash i mjeré
Dikur veten e mbaja pér burré

Né njérén doré lulen pérheré

NE tjetrén njé€ gru’

Por gruan, timen s’e kisha

Dhe e gjitha shkoi pér lesh

Shansi mé qe preré

Jam njé shités tréndafilash i mjeré.®

Skena e ndérmjetme krijon ciftet e dialogut: Hansi e Ema; dhe
Roberti e Marta, por dialog gé zhvillohet né té njéjtén kohé dhe né té
njéjtin ambient, prandaj ka njé interferim zanor. Njé kumt tjetér jep
leximi (dégjimi) i replikave té dialogut té njé cifti, duke thurur
pérfundimisht fatin e pérbashkét té aktantéve, me té dhéna, gé krijojné
njé psikografi té afrimit apo té bashkimit. Njé njohje tjetér paradoksale
marrim kur dialogu lexohet linearisht, si¢ éshté né letér, pér té portretuar
té vértetén e shpérbérjes. Ky leximi i dyté duket si lexim i propozuar
autorial, duke sugjeruar edhe modelin formal té dramatikés sé Godoles
né kété vepér. Nése Robertin e Martén i lidh dashuria e fatit, Hansin
dhe Emén i ndan pasioni, se ai do njé burré e jo njé grua. Tashmé seicili
ka karakteristika e veta, por jo edhe karakterin.

Né skenén Gjashté, gé éshté pérmbyllése e veprés, té gjithé
personazhet jané né skené, né té cilén Plaku éshté pérballé gjithe t&
tjeréve. Eshté skena gé propozon zgjidhjen, mbasi veté Plaku shqgipton

3 Poaty, f. 194.
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frazén famoze” Jeta pa pendesé nuk ka vleré”. Porse zgjidhja e pro-
pozuar si z&, si nyjé e kujtesés, nuk éshté pérbérje, por éshté shpérbérje.
Zbulimi éshté se marionetat nisin té hidhérohen dhe té bértasin egér.
Hansi e quan Plakun “Qeni plak”. Plaku i mbushur me dekorata lufte
dhe persekutimi politik. Roberti vijon “Krimineli mbetet kriminel”.
Plaku vijon “Mora hak pér tim até”. Pérgjigjet Plaku “kriminel i vogél
1 rrugéve t€ Evropés”. Plaku foli pér pendesén, por brezi tjetér vetém
evidenton gé Plaku ishte Demiurg apo Njeriu i rérés pér ta mbyllur:
Plaku e meritonte. Thua té keté vdekur. Dhe shtoi Roberti: VVdekja nuk
vjen vetém.

2. Struktura

Vepra Njeriu i rérés i Jonila Godoles éshté dramé njéaktéshe e
pérbéré nga nénté skena. Gashté skena, gé numrat i kané te germézuar:
Njé, Dy, Tre, Katér, Pesé, Gjashté, métojné té strukturojné tekstin népér
shkallé e funksione té ndodhive. Tri skenat e ndérmjetme, té thurura si
paranteza artificiale (autoriale), tekstin e shenjojné me numér: 1, 2, 3.
Prandaj, strukturimi i tekstit lejon njé lexim té brendshém alternativ, i
cili mund té nisé té lexohet nga fillimi, ashtu si mund té nisé leximi nga
fundi. Patjetér, leximi i tekstit béhet i dyfishté, si i pranuar dhe si i
kontestuar. Ky prosede lidhet edhe me referencat e viteve qé shenjojné
kohét e nyjave té ndodhjeve né ményré lineare: 1938, 1974, 1990, 2005;
dhe numérimin tjetér, prapavéshtrues, pikévéshtrimi kreativ, qé
numéron ndryshe: 2005, 1990, 1974, 1938, pér té shpaluar procesin e
kérkimit dhe té zbulimit.

Pra, funksioni i skenave alternative thur enigmén e re, duke
proceduar zgjidhjen e saj. Céshtja éshté gé skenat e ndérmjetme, si
paranteza autoriale, jo njé heré jané mé té gjata se skenat e ndodhive,
prandaj dhe né to gjen mé shumé evidencé jetésore né véshtrimin
dramatik té vértetdukshmérisé. Kemi pra njé alternim té dramés sé
shfagjes me dramén e jetés. Dukuria prek thellé funksionet e perso-
nazheve.

Drama Njeriu i rérés ka pesé personazhe, porse né aktin dramatik
kéto personazhe luajné dhe role alternative. Plaku funksionalisht, si
aktant, &shté edhe Demiurgu edhe Njeriu i rérés edhe kryetari i Bashkisé
sé Vjenés; natyrisht, ka edhe rolin e Babés, po dhe té personit historik:
dénues dhe i dénuar, vrasés e hero, i burgosur dhe i dekoruar. Hansi
filogjerman, i dashuruar né shqiptarin e né shqipen, gé kérkon rrénjét e
veta, duke u shndérruar né funksionin e Doktorit. Roberti, filoshqiptar,
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gé gjurmon mékatin e vet duke kérkuar mékatin e babés (Plakut), pér té
pranuar gé ndryshim nuk sjell as rebelimi i tij intim. Sepse ata jané té
ngjashém. Ai veté mbetet i huaj né vend té huaj dhe né vendin e vet. Né
anén tjetér, Figurat e tekstit, Marta dhe Ema, lévizin funksionalisht
ndérmjet genieve njerézore e manikinéve, né intrigat e mbrendshme,
porse né esencé jané krijesa artistike midis Maskés dhe Marionetés.
Jané pra, funksione e jo karaktere, gjithnjé né funksion final té veprés
gé nénvizon pérséritjen e té njéjtés pérjeté e mot.

Do paré mé thellésisht edhe shtresén e tekstit té didaskalive, kaq
shenjézues, né funksion té dramatizimit; té njé teksti té dramatizuar, gé
méton té kthehet né tekst simbolik.

3. Autorja

Jonila Godole (1974), profesoreshé né Tirané, ka béré studimet
pér letérsi né Tirané dhe studimet pér shkenca té komunikimit,
sociologji e pedagogji né Frankfurt, Gjermani. E njohur si publiciste e
kérkuese shkencore.

Né letérsi nis me botime tregimesh dhe té romanit, nga viti 2002.
Shquhet si pérkthyese e letérsisé gjermanofolése, té cilén e njeh miré.
Eshté shpérblyer pér pérkthimet e poezisé sé Rainer Maria Rilkes dhe
té romanit madhor té Robert Muzilit, Njeriu pa veti.

Godole suksesin mé té madh e arrin me dramén e paré, Njeriu prej
rérés (2010), doréshkrim gé fiton shpérblimin e paré né njé konkurs
artistik letrar. Kjo dramé pati lexim skenik, né Vjené né Burgtheateer
dhe né Volkstheater, pastaj dhe né skena té tjera gjermane.

Duke theksuar prosedeun e vet dramatik, autorja pérmend té
dhéna genésore pér interpretim. Ajo pérmend paratekstin e metatekstin
e veprés sé vet. Titulli i dramés sé saj Njeriu i rérés éshté saktésisht
titulli 1 novelés Der Sandmann (Njeriu i rérés) i shkrimtarit E.T.A.
Hoffman. Kurse figura e Njeriut té rérés éshté né botén gjerma-
nishtfolése figuré e frikésimit té fémijéve, paralele me figurén e gogolit.

Autorja thekson gé né dramén e saj pjesa e dukshme e Ajsbergut
pérshkruan njé konflikt né mes gjeneratave, até e bir, pér té shtuar gé
cfarédo tematike té caktuar me kufij, vet€ém e motivon pér t’i kapércyer
kéta kufij. Pranon haptas: “Karakteret ¢ mia jané karaktere pa identitet
té caktuar”, pér té racionalizuar prosedeun e vet qé personazhet né vepér
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luajné edhe personazhe té tjeré; dhe pérfundimisht pér té pohuar se
individi ka mé sé paku edhe njé personalitet tjetér mbrenda vetes.

Metatekstet e véna né ballé t&€ dramés Njeriu i rérés, njéri i
Paracelsus-it, né gjermanisht: “Alle Dinge sind Gift und nichts ist ohne
Gift. Allein die Dosis macht, dass ein Ding kein Gift ist.”3*, dhe tjetri i
autores né shqip, kané njé interferim né kuptimin dhe interpretimin e
veprés. Autorja veté sugjeron:

Té gjitha vendngjarjet dhe figurat e késaj drame jané njé trill
artistik, ¢cdo ngjashméri me vende dhe persona konkreté éshté e
rastésishme dhe krejt e pagéllimte!®

duke Kkérkuar nga lexuesi: zgjidhe enigmén! Atéheré pse té mos
kuptojmé té kundértén e thénies: gé ngjashméria éshté e géllimté: me
persona e me vende. E, sidomos misteri apo magjia e viteve, gé radhiten
e pérsériten njéri me tjetrin: 1938, 1974, 1990, 2005, pér té gjetur me
raportet e tyre moshat e personazheve, apo pér té shenjuar vitet fatidike
té jetés sé tyre. Pastaj vendet: Tirana, Durrési, Roma, Vjena, Berlini.

Le té nisim me vitlindjen e Godoles veté [1974]. Pérgjithésimi né
art nuk do té thoté ta keté prosede trillimin; mund ta keté prosede, madje
té forté, t€ dhénén, déshminé.

3 «“Tg gjitha gjérat jané helm dhe asgjé nuk éshté pa helm. Vetém doza bén qé njé

gjé té mos jeté helm”. Paracelsus (1493-1541) mjek dhe filozof gjerman, krijues
i medicinés sé re né bazé t& mjekimit popullor dhe té kimisg.
% Poaty, f. 157.
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GRATE PA BURRA
(Doruntina Basha, Gishti, 2011)

1. Autorja

Doruntina Basha (1981) studimet pér dramaturgji i ka béré né
Prishting, kurse studimet né shkenca sociale jashté vendit. Eshté marré
me problemet gjinore dhe ka shkruar skenaré pér filma té metrazhit té
shkurtér dhe té gjaté.

Vepra e paré dramatike e Doruntina Bashés, Gishti, éshté shkruar
mé 2011 dhe éshté botuar né vitin 2013 né Prishtiné. Mbasi ka fituar
shpérblimin e paré né njé konkurs pér dramé té rajonit mé 2011, teksti
€shté luajtur sé pari né teatrin “Bitef” t&€ Beogradit mé 2012, pastaj né
teatrin shqiptar né Shkup, mé 2013. E pérkthyer né anglisht dhe né
gjuhé té tjera, drama Gishti ka pasur disa lexime skenike: Vjené,
Sarajevé, Napoli, SHBA, Prishting, Tirané.

Né Parathénien e botimit té paré éshté dhéné né ményré té
pérmbledhur vlerésimi i jurisé sé konkursit:

Drama fituese Gishti e Doruntina Bashés éshté vecuar pér
potencialin dramatik, pér shtrirjen e gjeré letrare dhe trajtim té
shkélgyeshém té njé teme tejet té ndjeshme nga jeta joné e sotshme té
cilén ne té gjithé e njohim. Ky tekst 1é mbresa me stilin, zhveshjen prej
cdo patetizmi, me dozén e duhur t€ humorit dhe ironisé dhe trajtimin
poetik té pasojave tragjike té historisé sé re té rajonit toné.*

Vlerésimi merret dhe me kontekstualizmin e tematikés sociale né
dramén bashkékohore té regjionit, duke nénvizuar aktin Kkrijues
individual té Doruntina Bashés edhe né kontekstin e njé brezi té
dramatistéve shqiptaré.

2. | pagjeturi

Drama Gishti e Doruntina Bashés ka temé themelore Té
pagjeturin, njé emértim pér Té zhdukurin, gé né diskursin qytetar té

% Doruntina Basha, “Gishti”, né veprén Drama bashkékohore nga regjioni, Qendra
Multimedia, Prishting, 2013, f. 4.
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Kosovés éshté njé litoté pér kujdesin etik e psikologjik té raportit té
dhembjes shpirtérore té individualizuar pér familjarét gé presin. Ky
nivel i ndjeshmérisé éshté dhéné me finesé né ligjérimin dramatik té
dramaturges Basha, pikérisht duke mos afishuar asfaré akti bestial té
ndodhur, por duke e artikuluar fugishém me intensitetin emocional té
pritjes si pasojé. Ky prosede ngjitet edhe njé shkallé mé lart duke gené
aktante dy gra: Zoja (néna e té pagjeturit) dhe Shkurta (nusja e té
pagjeturit), tashmé né raportin e ndérmjetvetshém: vjehérr e ré. Situata
e ndérligshme lakon variante té individualizuara té dashurisé pér té
njéjtin person, gé lakohen edhe né kontekstin social e antropologjik té
shogérisé shqiptare ndérmjet brezave. Késhtugé drama nxjerr né shesh
edhe njé nénshtresé té fugishme té dramatikés sé dhembjes e té
dashurisé.

Shpalimi i mundimit shpirtéror té pritjes (shpresé apo pashprese)
éshté njé ndeshje dramatike ndérmjet Kujtesés dhe Harrimit, me
ngjyrime individualizuese. Sidomos tani qé& pritja éshté béré
“historike”, duke u zgjatur e pérséritur. Drama ngjet né dhjetévjetorin e
rrémbimit té djalit / burrit. Ngjarja qé merr intensitet ¢cdo 30 gershor,
dita fatidike, e kthyer né dité té ritualit. Drama é&shté zéné né kulmin e
saj, kur pritet njé zgjidhje. Edhe mé qarté kur personazhet: Zoja, rreth
45 vijece, por né dukje e vjetér (Néna e vjehrra) dhe Shkurta né té
tridhjetat (Nusja e réja) tashmé kané formuar stampat e sjelljes pérballé
reales dhe imagjinares sé tyre. Shitésja éshté personazh ndihmés pér
thurjen e njé shtresimi dramatik, pér té shpaluar karakteret e dy té
parave né funksion té dramés artistike, aty ku zbulohet kreacioni i
autores.

3. Thurja dramatike

Vepra Gishti e Doruntina Bashés éshté njé tekst i kulluar letrar,
madje thellésisht shfaget si tregim i ndjeshém i dramatizuar. Me
destinim pér t’u lexuar n€ vetmi dhe me destinim pér t’u luajtur né
skené. Kétu nuk ka té béhet vetém me zbérthim té shenjave, por edhe
me pasojat domethénése té tyre. Insistimi pér njé vértetdukshméri gé ka
bazé realen kombinohet me nénshtresén gé i falet imagjinares. Kontrata
me realen tregon njé dité, njé vend e njé kohé, né té cilén pérgatitet
gjella e ritualit té pritjes. Né funksion té saj éshté gjendja e ndodhia gé
artikulohet né formé dialogu ndérmjet Zojés e Shkurtés, duke krijuar
njé raport dramatik, gé ka njé akt: prerjen e gishtit t& Shkurtés, si
vetékastigim té déshpérimit. Kontrata me imagjinaren éshté Kkrijim



Drama shqipe, fillimi i shekullit XXI 49

artistik i autores, si ndihmé pér té zbuluar botén e mbrendshme té
personazheve, pér té zbuluar karakteret, prandaj mungesa e monologut
konvertohet né njé dialog té sajuar né strukturim skenik (t€ ndérkohés)
duke dhéné edhe éndrra edhe déshmi pér karakteret, gé rikthehet
funksionalisht né rilexim té kumteve té dialogéve realé.

Pra, teksti i veprés ka né vete dy alternativa, té cilat komunikojné
kuptimisht e strukturalisht. Struktura ka tri pjesé: Drunjté i diné té
gjitha: 1, 2 dhe 3. Struktura e dyté ka intermezzot: Shkurta né dyganin
e lumturisé; Zoja pérgjigjet né pyetjet gé nuk ia ka béré askush; Klubi i
shanseve té dyta; té cilat intermezzo hyjné secila mbas pjeséve té
strukturés sé paré. Pra, leximi éshté i dyfishté. Nése shtresat e para kané
lakmi pér déshminé, e cila figurativisht mungon térésisht, shtresa e dyté
béhet déshmi (autodéshmi) pér éndrrat personale té karaktereve.

Kjo déshmon gé drama e Doruntinés kérkon té dekriptohet né
kéto ndeshje alternative. Saheré dialogu i Nénés e Nuses (Zojés e
Shkurtés) vjen né krizé, qofté népérmjet fjalés fatale, ndérhyn inter-
mezzoja (si dialog i sajuar ndérmjet Shitéses dhe protagonistéve) pér té
sugjeruar njé zgjidhje té pritshme, logjike dhe humane. Po, pra, ky éshté
manovrim strukturor autorial.

Né kéto rréfime alternative seicili ka identitetin e vet intim. Nusja
e re (Shkurta) éndérron té gjejé vetminé e vet té shtrenjté, si paradhomé
té lirisé (lirimit) né njé apartament né gendér té qytetit, mes drités,
lévizjes e garkullimit té liré. Néna (Zoja) rimerr historiné personale si
njé Kirurgji té véshtrimit feméror té pérséritur né tre breza (edhe té
prerjes sé Gishtit).

Mé né fund secila merr valixhet e veta pér t’u nisur e pér t’u ndaré.
Shkurta e priré nga éndrra ngarkohet me “valixhen e kujtimeve” pér
burrin e vet. Zoja merr valixhet e veta dhe né njé epilog te Klubi i
shanseve té dyta ligjéron né vetmi duke u lutur dhe duke e falur burrin
e vet pér té gjitha té bérat e té pabérat, pérpos tri gjérave:

Ditén kur e dérgove vajzén toné aq larg shtépisé dhe nuk u mérzite
kurré pér té.
Ditén kur ia ndérpreve bukén djalit dhe i the té dalé né oborr té

shohé se cka po ndodhte jashté, kur ai doli duke caluar né képucét e tua
dhe nuk u kthye mé.
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Dhe momentin kur dole pas tij, duke sharé népér dhémbé, qé
kishte mbathur képucét e tua, dhe as veté nuk u ktheve mé.*’

Zoja pra, né fund, lutet, fal dhe kérkon falje. Fraza e saj e fundit,
éshté edhe fundi i dramés Gishti:

Dhe, t& lutem, mé fal qé s’po t’i fal.®

Sa mund té thuhet gé kétu duken shenja té spastrimit té pasionit
né dramén e jetés.

4. Pasioni

Po mund té shtohet ndonjé fjalé pér pasionin dhe spastrimin e tij
té autores duke shkruar dramén, e sidomos dramén si tekst té kulluar
letrar, poetik, gé gjakon pérsosméring, dramén e shkruar dhe té lexuar
pérnjéherésh. Po, pikérisht, sepse Doruntina Basha né tekstin e
dramatizuar Gishti dialogét e didaskalité i ka té barasvlefshém né
funksion té domethénies sé veprés. Njé tekst né nivel té larté té
motivimit, pikérisht duke iu larguar patetikés népérmjet figurés, qé
éshté tepér larg neutralitetit, gékur preket nga ngjyrimi i humorit edhe i
ironisé sé hollé. Kjo, madje, mund té jeté shenjé e njé hijeje té
misionaritetit, si funksion géllimor i domethénies: kérkesa e zgjidhjes
sé enigmés, né figuré e né strukturé, sidomos me fundin e monologut té
Zojés; “e mjera nana”, klithi ajo.

Shkallorja e pigmentimit letrar a |4 Beketi, a 1a Pashku deri te a 14
Basha, nuk éshté vetém tentativé. Ashtu si nuk éshté vetém tentativé
motivimi autorial (pa théné personal) i Doruntinés né replikat e
Shkurtés, gofté ndérdijshém. Kjo éshté evidente né barazimin e moshés
sé autores dhe té protagonistes Shkurta, gé jané né korrespondencé edhe
me ndodhjet e mbrendshme, kur shkruhet vepra, edhe té jashtme, me
ndodhité historike né té cilat mbéshtetet vepra e saj.

7 Poaty, f. 53.
% Poaty, f. 54.
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DRAMA E KUJTESES: ANKTHI EKZISTENCIAL | SE
SHKUARES NE DRAMAT E YLLJET ALICKES

Abstrakt

Kumtesa merr né shqyrtim dy drama specifike té prozatorit Ylljet Alicka, i cili,
ashtu si¢ ka vepruar me skenarin e filmit “Parrullat” — duke u bazuar mbi
tregimin e tij “Parrullat me guré” — e ka vijuar sprovén e kalimit ndérzhanror
edhe me shkrimin e dy pjeséve dramatike, té titulluara Letra (2020) dhe Luba
(2023), té cilat jané véné tashmé né skené né Tirané e né Palermo. Kéto drama,
sé bashku me tregimet homonime, vijné si déshmi reale e 1énduese té fatit té
individit né shogériné totalitare gjaté diktaturés komuniste shqiptare, pérmes njé
memuaristike dramatike e paradoksale gé shenjon né térési krijimtariné e tij:
Drama Letra zbret né thellésiné e déshpérimit sé genies pérballé tragjicitetit té
jetés, ku e ka flakur urrejtja klasore, njé dé€shpérim i paartikulueshém, por “i
shqiptueshém” vetém pérmes lotéve té burrit malésor gé gan si fémijé.

Drama Luba shpalos verbériné e psikologjisé kolektive dhe té solidaritetit té
kénagésisé perverse pérballé fatkegésisé sé viktimés sé izoluar, gruas ruse té
martuar né Shqipéri, mbi té cilén derdhen urrejtja dhe erosi i pérgudnuar i
genies kolektive sé ideologjizuar.

Kéto dy drama té kujtesés béhen pjesé e dramaturgjisé shqipe, teksa ndértohen
mbi kérkimin thuajse té padukshém té detajit estetik — miniaturés precioze —
gé (e brishte e befasuese) shndérrohet né momentum dramaturgjik té
pashlyeshém.

Fjalét celés: Drama, dramady, tragjikja groteske, ankthi ekzistencial,
dekonstruksion, thurje ndérzhanrore, autoreferencialitet.

**k*

Krijimtaria dramatike e Ylljet Aligkés, sikundérse ajo né prozé,
éshté relativisht e vonét. Vénia e paré né skené zé fill vetém pas viteve
2005, me triptikun e punuar nga tregimet e pérmbledhjes Parrullat me
guré (Onufri, 1998)%, e titulluar “Storie d’ Albania”, luajtur kryesisht né
skenén italiane. Njé kapércim té ngjashém zhanror autori e kishte

L Alicka, Ylljet, Parrullat me guré, Onufri, Tirang, 1998.
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provuar me sukses edhe pak vite mé paré me shkrimin e skenarit té
filmit t&€ njohur tashmé “Parrullat” (2001), duke u bazuar mbi tregimin
homonim. Deri mé tash, si¢ pohon edhe autori né intervistén e dhéné
posacérisht pér kété studim, thuajse té gjitha shkrimet dramatike té tij
bazohen e marrin shkas nga tregimet e shkruara dhe botuara parapra-
kisht né kété pérmbledhje. Madje, ai rréfen se gjithcka né até pér-
mbledhje buron nga situata té pérjetuara né nivel autobiografik dhe se
ai éshté vetém rikrijuesi i tyre né nivel té tekstit?. | pérfshiré né kété
mision déshmues, ai rreket té jeté rréfimtari besnik i ngjarjes apo i
situatés jo ag né nivel té pérjetimit, as né nivel té refeksivitetit tekstor,
por té narratorit té tejdukshém e objektivizues, me gjuhé vehikulare e
neutrale, gjest i ngjashém me procesin e shkrimit té skenarit dhe me
rréfimin gé kamera filmike realizon gjaté zhvillimit té tij. Pér kété arsye,
kalimi nga teksti narrativ né tekstin dramatik éshté thuajse i brenda-
shkruar formatit shkrimor té Y. Alickés, duke fituar madje gravitet,
forcé e mjeshtri né kété té dytin.

Edhe te dy pjesét dramatike gé& merren né shqyrtim né kété
kumtesé, té titulluara Letra (2020) dhe Ljuba (2023), Alicka ka vijuar
sprovén e kalimit zhanror nga tregimi né dramé, duke pasuruar drama-
turgjiné shqipe té fillimshekullit XXI me dy nga dramat e veta mé té
mira, té cilat vijné si déshmi reale e lénduese té fatit t& individit né
shogériné totalitare gjaté diktaturés komuniste shqiptare, pérmes njé
memuaristike dramatike e paradoksale gé shenjon né térési krijimtariné
e tij.

Autori nuk sprovon né kéto drama njé shkrim kompleks dramatik,
e as personazhe té thellésisé introspektive, as gravitetin e absurdes, e aq
mé pak thyerje té forta té kohés e hapésirés dramatike. Njé rrjedhé e sé
zakonshmes, e deri diku e sé réndomtés, zhvendoset népér episodet e
skenat e dramés si pér té ndértuar njé Iéndé neutrale iluzive e trans-
parente, t€ emértueshém edhe si “regjim infradramatik™ (t€ kuptuar
sipas Jean-Pierre Sarrazac®), pagja dhe amshimi i irrnosur i sé cilés
thérrmohet befasisht duke hapur né zemér té saj njé humneré etike, njé
prag prej nga zé fill pérmasa tragjike e personazheve dhe e veté tekstit
dramatik, si njé tragjike “e pavarur tashmé nga zhanri i tragjedisé”. Do
t’1 quaja kéto pragje paradoksalisht miniatura, pér shkak se né planin e

Pérjashtim bén drama e tij e fundit, ende né bocet (me titullin paraprak “Njé

histori erotike e trishtuar’).

3 Jean-Pierre Sarrazac, referuar sipas Kullashi, Muhamedin, Kthesa e dramés
moderne (shek. XIX — XX), ASHAK, Prishting, 2020, f. 63.

4 Poaty, f. 81.
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ngjarjes apo té veprimit dramatik, ato duket sikur nuk kané as rol
parésor e as ndikim té drejtpérdrejté. Natyra e tyre mbetet e pashtje-
llueshme né nivel dramatik, por ato mbeten gjithaq thelbe té patjetér-
sueshme né rrjedhén e dramés, shndérrohen né veté dramén. Prej kéndej
dritéson evenimenti estetik dhe etik.

DRAMA LETRA

Drama Letra,® e situuar né njé fshat malor né vitet ‘80, bazohet
né njé episod kryesor dhe vetém tre té tjeré plotésues. Fabula éshté e
thjeshté, me pak personazhe, prej té ciléve Mark Tosku éshté gendror.
Al troket njé naté me shi n€ derén e mésues Andreas, pér t’i kérkuar
ndihmé té shkruajé njé letér pér Qeveriné (alias Komitetin ekzekutiv),
njé kérkesé pér strehim, megenése kushtet né té cilat ndodhet ia kané
béré jetén thuajse té€ pamundur. | vetmuar e i vecuar, i shpallur kulak, i
vobekté e analfabet, tashmé 65-vjecar i moshuar, ai éshté I1éné té banojé
né njé kasolle q€ ka ndértuar veté, e cila “nuk rri mé€ dot n€ kémbé e ka
rrezik me mé zané mrena”®. Netéve me shi, njé curril uji gé del nga
pérroi, rrjedh mes pér mes kasolles duke kalbézuar gjithcka e kur shiu
éshté i vrullshém, currili i ujit i rrjedh furishém mbi fytyré. Markut do
t’1a kishte €nda t€ jetonte edhe ai né ato shtépité e kooperativés, “ku ka
plot njeréz, komshinj, fémijé€, ku ti ke me ké té€ kémbesh dy fjale”. “E
di ti g€ uné flas vetém me vete?” — i rréfen Marku mésues Andreas, si
pér t’1 dhéné argumentin mé t€ forté t&€ ankesés sé tij, duke prezantuar,
né fakt, mjetin narrativ té kthyer né monolog té brendshém e né tekniké
autoreferenciale tipike moderne.

Dhe mésues Andrea e ndihmon. Por, Marku déshiron té dégjojé
me veshét e tij se ¢faré ka shkruar ai né letér. Pikérisht kétu nis thyerja
dramatike, Katharsa, né kah té kthyer, pérmes efektit pasqyré, qé
pérthyen ironikisht deri né sarkazém karakterin dramatik, Markun, i cili
teksa dégjon zérin e tjetrit té shqiptojé até copéz jete gé ai veté ia ka
rréfyer, shpérthen né ngashérim, e né vijim té episodit, mbas thuajse
cdo fjalie té lexuar, ai dénes i tronditur si fémijé. Andrea i kujton se nuk
po lexonte asgjé té re, veg cfaré ai i kishte treguar veté. Dhe Marku,
paksa i turpéruar nga dénesjet, pohon se e di fare miré jetén e vet, por

5> Drama Letra, e véné né skené né vitin 2020, zhvillon dhe thellon né nivel
dramatik tregimin “Njé histori fshati”, t€ botuar né¢ pérmbledhjen me tregime
Parrullat me guré (1998).

& Alicka, Ylljet, Letra, dramé, 2020, daktiloshkrim i autorit.
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“nuk éshté njélloj kur ta lexon njé tjetér. E kur ta shkruan jetén kaq
bukur... E kupton? Se ¢’€shté dicka tjetér... njé dhembje q€ nuk di si
ta shpjegoj... nj€ si mérzitje e madhe... po g€ kur béj késhtu... kur qaj
pra, se si mé vjen dhe miré... nuk e di!”’ — pohon ai. Skena méton té
zbérthejé genien né situaté, krejt e natyrshme né kontekstin e fabulés,
por efekti pasqyré zbérthen pikérisht anomaliné me té cilén njé karakter,
gé vjen prej saj, lexon tashmé situatén e re, gé shfaget pér té, gjithaq
anormale.

Mg kot pérpiget Andrea i z&€né ngushté t’i mbushé mendjen se
“nj€ malsor 1 vértet€ nuk bén kurré késhtu...!” Marku do t’i kérkojé
déshpérimisht t’ia rilexojé letrén dhe pérséri do t€ shkrehet né dénesje
fjali pas fjalie, me fytyrén e fshehur mbas duarsh e buzé e frymé gé i
dridhen. Ai do té kthehet edhe dy heré té tjera po asaj nate né até
dhoméz té thjesht€ mésuesi fshati, pér ta falénderuar, pér t’i dhuruar
bamirésit té tij ca koka hudhér e pak raki té kege, e sidomos pér té
kérkuar njé lexim té ri (ndonése pa sukses). Andrea e sheh teksa
largohet né shi, me pllagurimén e hapave né errésiré e me muzikén e
Simfonisé 4 t& Mahlerit, gé pérmbyt dhomén nga radioja né cep.

Né episodet e tjera, Markun u lutet dy nxénésve té vegjél, qé
kalojné prané shtegut té kasolles udhés pér né shkollé, g€ t’1 lexojné
letrén dhe po me té njéjtin ritual shkrehet né vaj e dénesje plot
déshpérim. Letra éshté zverdhur tashmé, por vlera e saj nuk éshté mé
pércjellja e njé kumti né formé kérkese pér Komitetin. Ajo éshté veté
kumti gé bart, pérshkrimi i pamundshém dhe estetik i njé jete né zgrip
té dinjitetit njerézor. I vetédijshém se “luksin” e dégjimit t& letrés sé
jetés sé vet nuk do ta keté pérgjithnjé, i pakuptuar e i tallur, Marku kér-
kon t’1 huajné librin “me té cilin mésojné né shkollé shkrim e kéndim”,
abetaren. Teksti i thurur me ndihmén e dy zhanreve gjinore, i afrohet
dramedy-sé, ku “tragjedia éshté mjaft e mir€ pér dinjitetin e njeriut [...]
Na bén té ndihemi se jemi vértet krijesa té réndésishme, ndérsa komedia
zbulon té vértetén absurde™.

Markun do ta gjejné té vdekur né kasollen e tij, me njé curril uji
g€ 1 rridhte mbi fytyré, duke shtrénguar né€ doré, jo letrén... por njé
abetare. Elementi thelbésor i jetés, uji, shogéron karakterin dramatik
thuajse gjaté gjithé veprimit. Marku loton, bie shi, né fund mbi portret

7 Po aty.

8 Simon McBurney interviewed by Kirsty Young, Desert Island Discs, BBC Radio
4, 15 July 2012, né Wallace, Jennifer. “Tragedy and Laughter”, Comparative
Drama. v. 47. Nr. 2, 2013, f. 201-224.
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bie njé curril uji, i cili ngjan se pohon gé gérryerja, thyerja, dékon-
struksioni, ngjau si pika, rrékeja e ujit, gé thyen edhe gurin, e me gjasé
edhe burrin. Ekzistenca shpérfaqet, si¢ pérkufizon edhe Sarrazac, “njé
ekzistencé e té gjalléve-té-vdekur™®. Kjo metaforé ujore, qé pérmasohet
né parabolé ekzistenciale, éshté njékohésisht thyerja e madhe. Zgjidhja
mbetet pika fundore jetésore, nuk ka zhurmé, nuk ka polifoni, né fakt
nuk pérftohet as katharsé... N€ qetési “bie perdja”!

Mark Tosku i pérroit mbetet peng i kumtit té jetés sé vet. Kalimi
befasues nga oraliteti né tekstualitet i “teatrit t€ jetés” s€ tij, e bén t&
vetédijshém pér denatyrimin e gjendjes sé vet si genie njerézore e
veguar dhe e pérbuzur, pa kurrfaré té drejte, zhytur né mjerimin e
braktisjes né méshiré té natyrés. Realja e rréfyer gojarisht shndérrohet
né déshminé e shkruar té njé vértete t€ dhimbshme. Kjo dhimbje
vetédijesimi mbetet e pangushéllim. Marku gan pérballé shqgiptimit té
sé vértetés sé tij eksistenciale. Eshté njé shqiptim i artikuluar, e madje
estetik. E vérteta e kétij kumti “shkélgen” me dritén e déshpérimit
njerézor. Marku ka nevojé pér gjuhé, pér ligjérim, pér shqgiptim té
strukturuar té sé vértetés sé vet si mendim i artikuluar dhe estetik. Letra
éshté e bukur!, na pohon Marku disa heré. Njé lloj katarsisi ngushéllues,
performativ, tejkalon nevojén imediate té strehimit né njé shtépi té re
kooperative e prané njerézve gé& e kané braktisur né mjerimin e
persekutimin e vet. Tashmé ai e ka t€ shkruar “bukur” dhimbjen e jetés.
Dénesja e zhvesh lakurig né sy té atyre gé ia shpalosin shgiptimin e jetés
pérmes leximit té tyre, cullak, si té ishte fémijé. E mbas ¢do shkrehjeje
né lot, ai shndérrohet né fémijén q€ pohon se tashmé “mbreti Eshté
lakuriq”. Dénesja e Markut, déshpérimi i pandalshém i malésorit gé
gan, shndérrohet né té vértetén lakurige e universale té veté sistemit qé
dhunon.

Kérkesa e vijueshme pér rilexim-dégjim té letrés do té shndé-
rrohet, né rrjedhé té episodeve, né kérkim té librit fillestar gé pavaréson
nga moskuptimi dhunues i té tjeréve. “Ta lexoj veté jetén time...”20 —
pohon Mark Tosku i pérroit, teksa lyp njé abetare, sfida e vetme e
mundshme qé té zotérojé ai veté, ekskluzivisht, ekzistencén e tij né
fjalé, né tekst. Dénesja e pazotérueshme (patrajtueshme) e Markut dhe
abetarja né dorén e tij prej té vdekuri ndértojné vargun e miniaturave
dramatike gé shndérrohen né thelbin e dramés. Ato vérshojné (té

9 Jean-Pierre Sarrazac, referuar sipas Kullashi, Muhamet, Filozofia dhe teatri:
raportet e teatrit bashkékohor me teatrin modern, Simpozium shkencor
ndérkombétar mbajtur mé 17 tetor, 2018, AShAK, Prishtiné 2019, f. 32.

10 Alicka, Ylljet, Letra, Po aty.
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pahamendésueshme), befasisht, né pagen e rrejshme té sé Kkeges,
bértasin pérvajshém té vértetén e saj e té njeriut gé rreket té mbetet njeri,
i mbéshtetur vec te dhimbja e vet. Kthimi dhe rikthimi te kumti ekzi-
stencial, si gark i mbyllur e vicioz, mbushur me gjeste e lévizje t& kun-
dérta, pasqyron strukturén komike-tragjike, qé shpeshheré e pércjell
struktura kontrapunktuale-ligjérimi-teksti. 1!

Drama Letra éshté véné né skené mé 2020 (né Itali dhe Tirané),
nga regjisori italian Salvatore Tramacere, si njé bashképrodhim i teatrit
“Koreja” t€ Leges dhe teatrit “Metropol” t& Tiranés. E rrokur né
thellésiné e kumtit gé bart, kjo pjesé éshté véné né skené duke ruajtur
né pérgjithési kété regétim té miniaturave tragjike né zemér té dramés.
Realizimi skenik ndjek rrjedhén kohore té ngjarjes, pa thyerje dia-
kronike, me njé zhvillim hap pas hapi té ngjarjes dramatike. Né thelb,
kjo éshté teknika gé ia imponon veté teksti dramatik. Por, kjo vénie né
skené paraget edhe njé dendésim specifik dramatik, duke gené se
regjisori e ka véné né skené né trajtén e njé monodrame, me personazh
vetém Mark Toskun dhe njé monolog gé brendashkruan polifoniné e
infradialogjeve té késaj drame.

DRAMA LJUBA

Drama Ljuba, e véné né skené né pranveré té vitit 2023, ka si
zanafillé tregimin “Histori dashurie”, por vijon e integron drejt fundit
edhe tregimin tjetér, té sé njéjtés pérmbledhje me tregime Parrullat me
guré, té titulluar “Mbjellja e peméve”, n€ mbyllje t€ s€ cilit autori éshté
kujdesur té vendosé post scriptumin “Historia e mésipérme mbéshtetet
mbi ngjarje reale”.

Né kété tekst dramatik veprimi ecén shpejt, ka dinamiké qé té
mban pezull gjaté leximit e deomos gjaté performancés. Bien né sy
kompozicioni ndértuar mbi situata dramatike té ndryshme, té cilat rezo-
nojné né tipologji té njéjta emocionale.

E frymézuar gjithashtu nga njé histori reale, drama ka né gendér
jetén dhe fatin e njé gruaje té re ruse, t¢ martuar me njé ish-student
shqiptar. Ljuba dhe Dragushi jetojné né gytezén e njé province shqip-
tare, duke u pérpjekur té endin jetén e tyre familjare me pérkushtim e
dashuri, e cila i mban bashké edhe kur “miqésia e ¢elikté€” me kampin

11 Zhakar, Emanuel, “Kompozicioni dhe teknikat e tij”, né Hysaj, Fadil, Teatrologji,
dramaturgji, regji dhe aktrim: antologji tekstesh, Shtépia botuese “Sythi”,
Prishtiné, 2006, fq. 207.
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socialist thyhet. Por, provincén dhe thjeshtésiné reduktuese té masés e
bezdisin ky pérkushtim e vetémjaftueshméri té ciftit bashkéshortor.
Fodull, kryene¢, mendjemadh, i lidhur pas fustanit té gruas, jané
gjykimet e punétoréve té uzinés pér kryeinxhinier Dragushin. Ljuba i
verbon, por edhe i josh mé bukuriné e saj té clirét. Ljuba vesh fustan té
lehté, ecén me bicikleté rruginave té qytezés, buzégesh dhe i sheh
njerézit né sy. Ata i shohin kémbét dhe format e trupit, bukuriné e
brishté dhe fytyrén krenare té gruas sé dashuruar. Ajo éshté “kucka”,
“kurva” qé 1 shpérfill e 1 pérndez n€ epshin e ndrydhur burréror.

Ky cift bashkéshortor, kag ndryshe té tjeréve, béhet epigendra e
lakmiseé, zilisé, urrejtjes sé errét, epshit dhe dhunés sé turmés sé njézé-
shme e njéfytyréshe gé i turret me té gjitha mekanizmat gé njé shtet
diktatorial ia ka dhéné né doré. Por, cifti i sfidon edhe aty ku turma e
shteti ndihen mé té forté. Né sallén e gjyqit, teksa Dragushi (thuajse
krejt i gmendur nga torturat e hetuesisé) do té dénohet me 18 vjet hegje
lirie dhe Ljuba e dérrmuar vajton, dy viktimat e dashuruara do t’ia dalin
té rrokin mes krahésh njéri-tjetrin né njé ményré thuajse mbinjerézore,
sa do t& duhen shumé policé e gardiané pér t’i ndaré. Eshté hera e fundit
qé preken dhe shohin njéri-tjetrin. Dragushi i hequr zvarré uléret korri-
doreve emrin e Ljubés, ajo lutet pér njerézi né emér té Zotit, ndérsa
Mehilli, njé prej punétoréve té uzinés, e mban té mbérthyer fort, me
duart e ngjeshura mbi gjoksin e saj, gjest pér té cilin do t€ mburret kre-
narisht.

Dragushi tretet shpejt né geliné e burgut, ku dergjet i vdekur i
pakallur, me letrén e Ljubés ndér duar e sy. Gardianét pérbuzin dhe
tallin vajtimin e tij pér gruan gé dashuron. Ljuba, e dhunuar seksualisht
nga Kryetari i degés, merr mé né fund lejen pér té vizituar té shoqin,
por tashmé i duhet té kérkojé né fushén pérballé burgut trupin e varrosur
té tij. Ajo gérmon me dité té téra, sipas udhézimeve gé i japin rojet,
gropé pas grope, cep mé cep. Atéheré togeri i burgut deklaron se as nuk
e di se ku éshté varrosur i shoqgi, por se gruaja kishte gqené kaq e dobi-
shme né pérgatitjen e fushés pér té mbjellé fidané té rinj pér gjelbérimin
e zonés: “Pra lene dhe nesér sa t’hapé dhe nja dy gropa... — i thoté
ushtarit — s’i mbetet shumé me ba...”*?

Ljuba mé né fund do té largohet nga provinca e nga Shqipéria. Ky
fakt e déshpéron gjithsesi turmén e punétoréve té uzinés, té cilét, né njé
pérzierje lakmie, urrejtjeje e ideologjizimi dehumanizues, do té kishin
dashur té& ndignin me zell edhe arrestimin e saj e dénimin si “spiune

12 Alicka, Ylljet, Ljuba, dramé, 2023, daktiloshkrim i autorit.
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revizioniste”. Por, edhe kétu e gjejné paksa ngushéllim. “A e dini ma
t’bukrén — shton njéri prej tyre — edhe atje né vendin e vet e kané akuzu
spiune té shqiptaréve...”*3. Por, gjithsesi, megenése e kegja nuk nginjet
kurré, as me vetveten, ata i hedhin syté nga viktima e tyre e ardhshme,
Kryetari i degés, bash ai qé “e ka lané me hiké... spiunen...”**

Kétu mbyllet drama, si njé eskatologji fatesh e trupash njerézoré
gé shemben né skenén e jetés nén regjimin totalitar. Regjimi ka ngrehur
skenografiné dhe regjiné e vet statike, ndérsa rolet luhen e zbatohen
verbérisht nga njerézit e thjeshté, gardianét, punétorét, ushtarét..., té
cilét, t¢ dehumanizuar tashmé nén trysniné e urrejtjen ideologjike, pa
asnjé dilemé, “pérshtatin koncepte, sjellje dhe stile jete sipas "normave
té moralit té shéndoshé komunist™ karshi dukurive té jetés dhe vdekjes
(si familja, dashuria, zia, puna, marrédhénia midis jetés shogérore dhe
jetés individuale, etj.)”'® — shénon autori i saj.

Asgjé mé heroike nén njé regjim diktatorial sesa pérpjekja pér té
mbetur njerézoré. Né pasionin, erosin, pérkujdesjen e dhembshuriné qé
fal dashuria, strehohet drita fundore e lirisé. Pértej saj sundon vetém
errésira, ashtu si¢ mendja e zemra e njerézve gé popullojné kété dramé
éshté errétuar pér té mos ndier mé asgjé tjetér vec urrejtjes, zilisé, epshit
dhunues. Njé histori dashurie, titullohet tregimi né zanafillé té késaj
drame. Ljuba, “Dashurie” rezonon me titullin e vet teksti dramatik.
Gruaja me emrin Dashuri ikén pérgjithmoné nga skena vetém kur
gjithcka gé e lidh me njeriun gé dashuron shndérrohet né eter dhe até
mund ta keté kudo me vete.

Fati i jetés sé Ljubés i bashkohet vargut té gjaté té jetéve té gindra
grave té huaja gé u gjendén né syrin e ciklonit té diktaturés né Shqipéri,
por edhe vargut shumé heré mé té gjaté té mijéra grave shqiptare,
bashkéshorte e bija té dénuarish politiké té regjimit, mbi trupin e shpir-
tin e sé cilave u derdh mizoria e gatuar me urrejtje dhe epsh té verbér.
Ende shogéria shqiptare e as shteti shqgiptar nuk e ka gjetur kurajén dhe
etikén sipérore pér t’u kérkuar pérulésisht falje. Mund ta bénte thjesh-
tésisht, me pak fjalé e me njé tufé lule, ashtu si¢ At Zef Pllumi né burgun
e Zejmenit, rreket ta b&jé me nénén ruse té Valeri Dyrzit, djaloshit té
burgosur gé priste ta vizitonte néna e vet, e sapodalé edhe ajo veté nga
burgu i grave mbas 8 vitesh dénim.

13 Po aty.
4 Po aty.
15 Shénim i autorit né Synopsis té dramés, po aty.
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Drama Ljuba vajton dashuring, aty ku e Iéndojné mé shumé,
shtron pyetjen e véshtiré té tjetérsimit té shogérisé njerézore né turme,
té individuales né identike, té banalitetit universal (harendian) té sé
keges, té pamundésisé reale té plotérisé sé genies nén regjimet tiranike,
té té kuptuarit e té jetuarit té jetés pértej mekanizmave manipulues. Ajo
éshté njé himn i déshpéruar pér dashuring, sikundérse éshté himn
mahlerian kushtuar dinjitetit njerézor drama Letra, bash aty ku ngjan se
po e shfarosin pérfundimisht.

Pamundésia e gardianéve pér t’i ndar€ trupat e bashkuar pér té
fundit heré né njé pérgafim té vetém, duart e Méhillit mbi gjoksin e
Ljubés si triumf fundor i burrérisé sé vet, pérpjekja e njé malésori té
burgosur pér t’i imituar shkrimin e sé€ shoges Dragushit né prag-
vdekjeje si shpresé pér ta kthyer kah jeta, vetékénaqgésia e togerit pér
gatitjen e fushés pér mbjellje falé déshpérimit té gruas qé kérkon e
¢meritur varrin e té shoqit, jané miniaturat e brishta té késaj drame, qé
sérish nuk ndérrojné asgjé né rrjedhén dramatike, e as fatin njerézor,
por zhvendosin e pérmbysin njékohésisht gjithcka. Aty shpérfaget
banaliteti i sé keges, dehumanizimi social i tiranisé, boshatisja e njeriut
nga dhembshuria e respekti pér thelbin njerézor, fytyra e vérteté e
dhunés sé pastér — thuajse njé quintesence e saj; sikundérse i sfidojné té
gjitha kéto sé bashku shpirtrat e dashuruar dhe shpirti i njeriut autentik
(malésorit).

Drama Ljuba éshté véné né skené nga regjisori Armando Bora,
pérmes modelit dramatizues t& “Playback Theater”!®. Duke pérdorur

16 “playback Theatre”, themeluar si kompani teatrore pérmes bashképunimit té

Jonathan Fox dhe Jo Calas, bazohet te bashképunimi unik mes interpretuesve dhe
audiencés. Krijon njé hapésiré rituale ku c¢do histori - sado e zakonshme, e
jashtézakonshme, e fshehur apo e véshtiré - mund té tregohet dhe té shndérrohet
menjéheré né teatér. | ndikuar e modeluar sipas modeleve té ritualit dhe teatrit
komunitar, tradités gojore e rréfimit, psikodramés etj., me njé skenografi thuajse
inekzistente ose térésisht té improvizueshme, ai mbéshtetet, krahas
bashkéveprimit, te ritmi i performancés, shtjellimi kuptimor, sekuenca tregimtare,
etj. Ky teatér mund té ofrojé njé pérvojé té thellé t& humanizmit dhe potencialit
njerézor kolektiv. E bazuar mbi ndérveprimin social, kjo formé teatri &shté né
shérbim té drejtpérdrejté té shérimit té marrédhénieve, komunikimit dhe
mirékuptimit mes njerézve. Zhvillimi i tij 1éviz né kontekste e audienca nga mé
té ndryshmet. Ndér to pérmendim: mundésiné pér té dégjuar nga té dyja palét pér
céshtjen palestineze/izraelite; né Argjentiné ka ndihmuar né rindértimin e kujtesés
kolektive té historisé sociale/politike, etj. Tipar i “Playback Theatre” éshté edhe
transpersonalja, ku shfagja spontane e pérvojés personale ndérton lidhjen mes
njerézve duke nderuar dinjitetin, dramén dhe universalitetin e tregimeve té tyre.
Pér mé tepér, Personal stories in public spaces: essays on playback theatre by its



60 Drama shqipe, fillimi i shekullit XXI

teknikat e kétij teatri, dramatizimi i tij'’ sjell Ljubén né rolin e individit
pjesémarrés gé rréfen historiné e vet e mé pas ndjek rikrijimin simbolik
pérmes lojés sé trupés sé aktoréve, pérzgjedhur né rolet pérkatése po
prej saj. Kjo zgjidhje i jep Ljubés njé rol gendror né dramatizim, duke
e pasuruar si personazh pérmes rréfimit té pérjetimeve té veta, si dhe
duke marré mbi vete edhe njé proces rréfimi té asaj gé ndodh e situohet
pérpara ¢do sekuence si njé didaskali. Kjo prirje déshmuese e afron kété
koncept dramaturgjik me gjendjen déshmuese té teatrit bashkékohor né
pérgjithési, i cili “éshté i hapur ndaj botés ku jeton [...] pérmes pjesésh
teatrore gé ballafagohen me sfidén té trajtojé ngjarjet e médha tragjike
t¢ bashkékohésisé”.'® Hapésira dhe koha dramatike®® vertikalizohen,
sekuencat vijné si reduktim simbolik i asaj qé rréfehet, duke zhvilluar
njé plastiké shpesh pllakative me imazh té ngadalésuar deri né ngurosje
¢ sidomos me reduktim thelbésor té tekstit dramatik né “dend&simin” e
tij drejt njé fjalie simbolizuese e né disa raste drejt njé fjale té vetme, qé
dendésohet edhe mé tej duke u theksuar e shqgiptuar vetém né nivel té
bashkétingélloreve si njé skelet-tekst:?° Spag, S-s-s-s-p-a-¢, S-S-S-S-p-
a-G-G-G-C, S-S-S-p-p-P-C-C-C...

founders, by Jonathan Fox and Jo Salas, Tusitala Publishing, 2021; si edhe
https://playbacktheatrenetwork.org/.

17" Regjisori A. Bora shprehet se pér té realizuar né skené njé mise en scene té
“playback theatre™ ai ka parapélqyer “skenén polifonike”, té bazuar mbi njé lexim
polifonik té tekstit teatror, koncept té zhvilluar mé gjerésisht né artikullin
“Leximi polifonik i tekstit teatror”, ku ndér té tjera thekson se “leximi polifonik i
fenomenit, i ngjarjes, i njé historie apo personazhi éshté premisé e réndésishme
pér té vijuar [...] me produktin skenik polifonik”; ai &shté né thelbin e tij “njé lexim
aktiv, krijues, krahasues, transformues dhe i vémendshém ndaj té gjitha
nénshtresave qé fshihen brenda tekstit né formén e njé hipoteksti” dhe se duke
synuar skenén dramatike ai “synon eksplodimin, shpérthimin dhe shpérbérjen e
veprés, personazhit apo historisé né njési mé té vogla, ngjashmérish, kujtimesh
dhe reminishencash duke i mbivendosur dhe harmonizuar ato me njéra-tjesrén. ”
Né Bora, Armand, “Leximi polifonik i tekstit teatror”, Filozofia dhe teatri:
Raportet e teatrit bashkékohor me teatrin modern, Simpozium shkencor
ndérkombétar mbajtur mé 17 tetor, 2018, AShAK, Prishtiné 2019, ff. 179; 182.

18 Kullashi, Muhamet, Filozofia dhe teatri: raportet e teatrit bashkékohor me teatrin

modern, Simpozium shkencor ndérkombétar mbajtur mé 17 tetor, 2018, AShAK,

Prishtiné 2019, f. 34

Anne Ubersfeld thekson gjithsesi “véshtirésin€ me té cilén ballafagohet semiologjia

teatrore kur duhet t’i caktoj€ elementet kohore: determinuesi i koh€s jané hapésira

dhe mjetet t& cilat i ngérthen né vete.” N& Ubersfeld, Anne, “Teatri dhe koha”, né

Hysaj, Fadil, Teatrologji, dramaturgji, regji dhe aktrim, vep. cit., f. 303.

20 Sipas regjisorit A. Bora, “teksti merret, trysnohet, tkurret, minimizohet,
kockézohet, kodifikohet dhe pastaj shpérbéhet né imazhe, tinguj, energji duke u
shuméfishuar né ngjyrat e spektrit té drités”.

19


https://playbacktheatrenetwork.org/
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Ky dekonstruktim i ligjérimit, njékohésisht dendésim i tij,
amplifikohet nga ana tjetér pérmes pérséritjes, si né nivel té veprimit,
ashtu edhe té tekstit. Ajo cka ndodh dhe shihet né sekuencat dramatike
éshté simbol i sé ndodhurés gé rréfehet. Vendosja gé né hyrje pér disa
minuta e njé audioje sekuenciale nga intervista reale e njé ish-té
burgosuri té Spagcit (t&¢ martuar me njé grua polake), prej nga dégjohen
fjali e fjalé gé shenjojné té ndodhurén reale e historike, e lidh skenén
ende pa u zhvilluar asnjé né té, me gjestin memuaristik gé ka marré
pérsipér kjo dramé. Zéri déshmues, sé bashku me emrin tipik rus, Ljuba,
jané pikézimet e para té tekstit té kujtesés, i cili do té aplifikohet gjaté
gjithé shfagjes. Te Ky proces mbivendosen:

- Zé&ri i Ljubés qé rréfen pérmes kujtesés sé saj;

- Zhvillimi i secilés sekuencé mé vete si njé episod skenik;

- Zérat nga sekuenca audio, gé lejojné té vérshojé né skené copéza
fjalimesh e sloganesh, té cilat, né disa raste, té pérséritura
intensivisht, shkojné deri né remix;

- Roli dialogues 1 “Drejtuesit” té seancés, né kété rast 1 veté
regjisorit, gé i brendashkruhet dramatizimit;

- Hapésira skenike si shenjé?!, gé shenjon njékohésisht njé
fragment kujtese individuale dhe njé fragment kujtese kolektive.

Rol amplifikues kané edhe sekuenca té propozuara nga veté teksti
regjisorial (skenik)??, si skena e arrestimit t&¢ Dragushit, sé cilés i
mbivendoset edhe skena e jetés familjare, duke shenjuar késhtu
shtrirjen gelizore té dhunés deri né zemér té familjes. Né té njéjtén,
kronotopi, Dragushi rrihet e arrestohet dhunshém / Ljuba rréfen me syté
plot shkélgim herén e paré kur u puthén e iu betuan dashurisht njéri-
tjetrit.

2L Konceptin e hapésirés si shenjé e zhvillon Patrice Pavis, duke paré dy elementet
sosyriane té saj si shenjé: shénjuesi — vendi konkret ashtu si¢ vérehet; i shenjuari
— hapésiré gé i éshté sugjeruar domethénia, shpesh deri né simbolizim. Pér mé
tepér, shih Pavis, Patrice, “Fjalor i hapésirés teatrore”, po aty, f. 326.

22 gpecifika e tekstit regjisorial krahas atij letrar, cilésuar nga Sergej Baluhati edhe
si “teksti skenik”, nuk mund t€ mos jet€ pjes€ e shqyrtimit, pérderisa “ekzistimi i
dy tipave e teksteve té njé pjesé — i atij letrar dhe i atij skenik — me sistemet e tyre
té ndryshme stilistike dhe me funksione té ndryshme té veprimeve teknike, éshté
doemos i lidhur me ndryshimin e veprimeve pérkatése t¢ analiz€s dramaturgjike”
— Balahutin, Sergej, “Problemet e analizés s¢ dramés”, né¢ Hysaj, Fadil,
Teatrologji, dramaturgji, regji dhe aktrim, po aty, f. 295.
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Teksa kérkon varrin e té shoqit né fushén djerré pérpara burgut,
né njé sekuence tjetér té tekstit skenik, ajo pérdhunohet kolektivisht nga
gardianét e burgut. Aktorét e rrethojné dhe me lévizjet e trupave té tyre
ngjan se po luajné njé valle tipike burrash, si shenjim i maskilitetit
dhunues. Asnjé nuk shkon pértej késaj koreografie. Paradoksalisht, né
rréfimin e saj pér kété sekuencé, Ljuba, mbasi 1 pérkufizon “si njé tufé
hienash”, pohon dhimbshém se pérjetoi dhunshém edhe kénagési... —
njé sproveé e regjisorit pér té shenjuar jetén edhe né zemér té dhunés e
té vdekjes.

Né mbyllje té kétij “Playback”-u, aktorét i kushtojné njé kéngé
rréfimtares, Ljubés, né peng nderimi, gruas gé pati fatin té gabonte
dyfish: té ishte e bukur dhe e huaj né njé vend té errésuar nga urrejtja
gé mbjell tirania. Kénga éshté polifonike, e vajshme, dhe shtrihet me
harmoniné e saj monumentale té dhimbshme né hapésirén e njé arti gé
kujton e pohon tragjiken e pashqiptueshme dot deri né fund té genies sé
dhunuar:

mjergullosh me lule shumé
se té ckrehen e té pérzuné,
si bagéti pérpara na vuné,
s’dimé ku e kemi fun(d),
dridhemi si fleta né eré

qé nuk e di se ku do bjeré...

Né kéto dy drama gé u trajtuan kétu, shkrimi dramaturgjik i Ylljet
Alickés i afrohet mé tepér skicés dramatike, ku ndihet ende fort
shkrimtari-skenarist. Megjithaté, mjeshtérisht, né tabloté e shpejta e té
pakta, ndértohet shtrati prej nga ngrihet njé tekstualitet i shuméfishté e
polifonik, pérmes interpretimit dhe krijimit regjisorial. Kuptuar sipas
pérkufizimit t&€ Bernard Dort, se edhe veté “skena €shté nj€ nga kushtet
e shkrimit t& tekstit”?3, mund té pohojmé se kéto dy drama té kujtesés
ndértohen mbi kérkimin thuajse té padukshém té detajit estetik —
miniaturés precioze — qé, e brishté e befasuese, né pérkorjen e njé skice
e cila vizon aq pak sa duhet pér té kuptuar thellésiné e saj, shndérrohet
né momentum dramaturgjik té pashlyeshém.

2 Bernard Dort, cituar sipas Kullashi, Muhamedin, Kthesa e dramés moderne, vep.
cit, f. 76.
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[1]
[2]
[3]
[4]
[5]
[6]
[7]

[8]
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Erenestina Gjergji (Halili)

“DIKUR, DJE, SOT, NESER, PERHERE!”

(“Pasioni” i Sabri Hamitit)
Abstrakt

Né veprén e treté dramatike té Sabri Hamitit, me stilin ligjérimor e té pérkoré té
autorit e estetit, gémtohen hiperealitetet, té cilat nxisin multirealitetet, prej nga
gjakojné post té vértetat, & nuk mbarojné receptivisht, duke shenjuar unicitetin
dramatik dhe estetik t& veprés. Riprodhimi i kohés né pakohési, shpérfagja
ontologjike dhe ekzistenciale e papércaktueshmérisé dhe imanencés sé genies né
makro - mjedisin historik dhe aktual, ligjérimet e thyera, situatat dramatike
paradoksale, kodifikimet gjuhésore ligjérimore, si dhe refuzimi i linearitetit
kompozicional, dekodojné metafiksionin historiografik té veprés unike
dramatike “Pasioni”, 2017. Kumtesa projekton njé vézhgim analizues mbi
poetikén e veprés, gqé duket se harmonizon distancén estetike té marrésit né
paragitjen fragmentarizuese té subjektivitetit njerézor, ku gjallojné kode
kulturore e gjuhésore dhe raporte té reja semantike. Pér rrjedhojé, nxiten
kodifikime té ndryshme e t€ ndryshueshme tekstuale e vetérefleksive prej
narrativave ekzistuese, apo hermeneutike e fenomenologjike, gé reflektojné
pérftesa té reja jo vetém strukturore, por edhe estetike dramatike e dramaturgjike.

Fjalét celés: Pasioni, dramé, metafiksion historiografik, distancé estetike,
strukturé, teksturé dramatike, dramaturgjike.

***k

Prej fillimit mund té themi se kjo dramé éshté njé test i véshtiré
analize kritike drama-tike!

Né teté thelbe té introduktés, si kéqgyrje filozofike, estetike tekstu-
ale, poetike, pérmes pesé pamjeve dramatike, nis vepra “Pasioni” e
Sabri Hamitit, shkruar né verén e vitit 2017, véné né skené né vitin
2018.

Drama shtrihet né pesé pamje, né té cilat diskursi dramatik
kapércen filozofikisht konvencionin e bukurisé si progresive né rend,
pér t’iu kthyer véshtrimit kontrovers, ku spikat dikotomia, qé shpesh
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shfaget shkundulluese pér lexuesin dhe kjo ngjet prej titullit té pamjes
Sé paré.

Jo vetém kag, né kété dramatis opus ndihet kodimi autorial, gé
gartésohet gjaté leximit (proces trondités), i dy tipareve: vetérefleksiv
dhe referues, prej nga ngjizen e marrin formé kontestimi konvencional
dhe ideologjik, pér té cilat lexuesi ftohet té véré né dyshim procesin me
té cilin ne pérfagésojmé veten dhe botén toné ndaj vetes dhe té béheni
té vetédijshém pér mjetet me té cilat kuptojmé dhe ndértojmé rendin nga
pérvoja né kulturén tong té vecanteé.*

Né kété kuptim parashtrohet okelio e paré€ autoriale “Veté/vrasja
e Bukuris€ n€ Sheshin Néné Tereza”, né Prishtin€, né kohé vepruese e
pésuese, si narrativé dramatike, duke mos iu shmangur asaj transhis-
torike e pér mé tepér transkulturore.

Udhétohet né kohén dhe hapésirén dramatike té veprés me Buku-
riné, si skajin e epérm klasik dhe té shémtuarén, té errétén, diakronikisht
té kundért, gé merr pérmasé absurde, arrogante, fugiploté dhe
kompromentuese, duke e pérplasur té bukurén me dilemat ekzistenciale
té vetévrasjes, apo rrezikut té vrasjes. Pérshkrimi i késaj ngasjeje, inten-
ce estetike, i gaset gjykimit té Lyotard, gé e konturon me paragitjen e
té paprezantueshmes né veté prezantimin; ajo qé ia mohon vetes ngu-
shéllimin e formave té mira.?

Duket si njé log ku rriné bashké heré té pranévéné, e heré té tjera
té detyruar, koncepte estetike me ato urbane, si shenja orientuese drejt
ontologjisé e mjediseve moderne humane. Ngjet dendur kjo né gjithé
teksturén e “Pasionit”, ku prej kétij paralajmérimi t€ kompozités
Veté/vrasje, lexuesi do té kalojé né kategori té tjera té pésimit, gé nuk
béhet mésim, ku nuk ka kreshendo, katharsé, por i shkon regresivisht
pikés nistore, asaj zero historike, morale, sakrale. E njéjta tekniké ngjet
me ndodhiné né pamjen, personat dramatiké né personazhe dhe ana-
sjelltas, duke paralajméruar njé laborator shndérrimi invers dhe pérftesé
té re tekstore e intertekstore, si proces ndérveprues e rindértues autor -
tekst - lexues dhe valencé e shtuar estetike.

“Pesé€ pamje (episode) t€ ndodhive né Prishtiné n€ pesé kohé”, qé
pasojné pérshkrimin kohor “Dikur, Dje, Sot, Nesér, Pérheré”, pér t’u

! Hutcheon, Linda. “A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction”.

London: Routledge, 1988.

2 Francois- Jean, Lyotard. “The Postmodern Condition: A Report on Knoéledge
(Theory and History of Literature, Volume 10)”, University of Minnesota Press,
1984.
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ngjitur né kategorité filozofike e estetike té pasionit né pikén kritike té
kapércimit nga dashuria né bukuri dhe anasjelltas, duket se sjell njé
tjetér sfidé, né té cilén bukuria nuk kérkon ndihmé nga arsyetimi yné;
edhe vullneti éshté i pashgetésuar; shfagja e bukurisé shkakton né
ményré efektive njéfaré shkalle dashurie te ne, si aplikimi i akullit, ose
zjarrit prodhon ideté e nxehtésisé ose té ftohtit3. Jo vetém kag. Struktura
kohore, gé pérfshin mikrostrukturat kohore, né kuptim té veté tekstit,
segmentojné mikronarrativat si kohé rréfimi pér ngjarjet, té cilat edhe
si analepsa edhe si prolepsa kohore, pérsériten ciklike, por duke marré
kuptime té reja estetike, natyrisht duke e rritur edhe véshtirésiné e kohés
sé rréfimit, né kuptimin gé i jep Genette.* Ky kompozim né procedené
dramatike duket se éshté sublimim poetik, bukuri tmerrsisht e dashur,
llaftari tmerrsisht e bukur,® ndérkaq i natyrshém né kalim raportual
dashuri-bukuri-dashuri, gé rrok njé shumési néntekstuale e semiotike.
Njé tjetér piké e introduktés (sinopsisit) autorial/e, na shpie né
kérkimet dhe zbulimet rreth arkeologjisé sé agresivitetit né shqip: intro-
jeksion, analizé, determinim, pérmes mjeteve poetike, dramatike letra-
re, qé udhéheqgin né kérkim, drejt artefaktit, (arketipit) psiko-social, i
cili zbulohet né gjuhé, sjellje agresive aksidentale, ekspresive, instru-
mentale dhe armigésore, ashtu si veté kategoria sociale kumton.

Pérmbyllja me “Trashégimtaré t&é trashégimtaréve”, njofton njé
proces jo thjesht antropologjik, por thelbésisht kritik, jokonformist, mbi
paradigmén e madhe ontologjike, transhedentale me premisé zbérthi-
min e genies si tradité, strukturé edhe si realitet i dikotomisé e mira-e
kegja, e drejta-e gabuara, e egra-e buta, mékat-shélbim.

Né kontekstin e veprés, kjo pérmasé, qé |é pérshtypjen e njé meta-
narrative me optiké interpretuese universale, pérmes dekonstruksionit
derridian (paré si metodé ku tejkalohet autori né interpretim té tekstit),
té parimeve etike dhe filozofike, né fakt, pérmes ironisé sé padeklaruar
shprehet si anarki pluralizmi, cinizmi politik dhe paralize kulturore e
morale né vazhdeén e tij: “Terapia dekonstruktive, me fjalé té tjera,
éshté aq radikale sa rrezikon duke vraré pacientin®.

Burke, Edmund. “A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the

Sublime and Beautiful”, Routledge, New York, 2008, f. 91-92.

4 Shih: Genette, Gerard. “Figura III”, Prkth.M. Shella, 2 Lindje 2 Peréndime, 2017,
f.135-140.

5 Hamiti, Sabri. “Stilografia”, ASHAK, Prishting, 2022, f.84.

6 Middleton, J.R. & Walsh, B.J. “Christian apologeties in the postmodern world”.

Ilinois: 1VP.1995, f. 141.
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Kujtesa ndérlidh caget (qé vazhdimisht largohen) e koncepteve té
hapésirés sé pérvojés me horizontin e pritjes, si sintezé koherente
aktuale dhe si logos i kahershém e universal i té stérkeges kokérrkuge.

Kaq do té mjaftonte pér té tronditur lexuesin, por drama ende nuk
ka nisur.

I. SAMSONI

Asnjé dramatis personae e Pamjes sé paré dramatike té veprés
quhet Samson. Ajo titullohet: “Muja né shok-dhomé”.

N¢ Besélidhjen e Vjetér, libri i katért, “Gjyqtarét”, rréfen lzraelin
larg besélidhjes sé vendosur né malin Sinai, té zhytur né korrupsion e
mékat, larg Krijuesit. Kjo éshté situata paralajméruese e lindjes dhe
veprimtarisé sé Samsonit, kundér filistinéve pushtues sé Izraelit, tokés
sé premtuar e té dhuruar prej Zotit.

Nga piképamja deuteronomiste, (Ligji i Pértériré) veté Samsoni’,
si simbol universal, konsiderohet heroi kazimatik, qé koha e turbullt, e
pagarté, e vrazhdé, e pasigurt, e solli si nevojé e si gjyqtar té ashpér e té
fugishém. Ky mund té jeté njé interpretim.

Njé tjetér interpretim, g€ mund t’i avitet preferencés sé autorit,
éshté ndértimi gé dramaturgu anglez John Milton i bén karakterit
dramatik té€ Samsonit biblik, né tragjediné e tij t¢ mbyllur, closed drama
(dramé pér lexim), “Samson agonistes”1671, ku Samsoni i verbuar,
ndodhet i burgosur prej filistinéve, pa sy né Gaza/ né mulli me skllevér/
veté né pranga nén zgjedhén filistine®.

Interpretimi i treté, i njohur dhe studiuar nga dramaturgu né
pozitén e studiuesit t€ letérsisé &shté Samsoni 1 “Izrealité dhe Filistiné
9 t& Fan Nolit, prej nga heroi vishet edhe me tiparet e mbrojtésit té
idesé, gé rrjedh prej Fjalés né té gjitha kuptimet gé bart, pos tipareve e
idealeve té tjera, qé rrjedhin prej figurés biblike e meta-narrative gé
ofron ajo.

7 Bibla, Shkrimi i Shenjté. “Gjyqtarét 13-16”, Shoqéria Biblike, Tirang, 2020, f.

2015-252.

Milton, John. “Samson Agonistes”, Tragedy, Complete Poems. The Harvard

Classics. 1909-14, vrg.40-43.

9 Hamiti, Sabri. Letérsia Moderne Shqipe,1/ Scripta manent, UETPRESS, 20009, f.
209-211.
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Kjo gasje paradigmatike, prej mjetit simbolik, heroit biblik, cel
siparin e njé ligjérimi qé riprodhon kohén né pakohési, si pérmasé onto-
logjike né kontekst ekzistencial. Ky tekst, qé prezanton prej fillimit
ndodhiné dhe heroin biblik, bashké me kodet e zbérthimit pérmes
analizés, pérfagésohet si ligjérim ikonik, ku plotésohet njé térhegje
religjio-estetike, nga koha ekzistenciale, né simulacion eternal té artit
esencial %,

Prej kétu procedeu dramatik ngjiz suspancén e asaj qé pritet e nuk
dihet, apo dihet, por nuk éshté kumtuar, si kod gé pret té dekodohet né
fjalé, veprim foljor té aktantéve, apo edhe drejt fiksionit e veprimit
skenik si strategji konvencionale, gé bart shenja té reja té objektit e
subjektit njerézor.

Né Kkété vektor strukturor nis endja metafiksionale historio-
grafike, gé sa shihet zgjeron kufijté historiké dhe kulturoré, duke u
ripérmasuar né transhistori dhe transkulturé. Pérzgjedhja simbolike
biblike (interteksti biblik), ndér té tjera, éshté njé e dhéné gé tejkalon
limitet njerézore, né kuptimin e fugisé sé brendshme individuale, qé sfi-
don normat, kohén, hapésirén e determinohet unike, e papérséritshme,
né situata sublime té genies, e cila legjitimon pashtershmériné e saj
(forcés) pér t’u pérballur e pér té sfiduar qofté edhe veten (egon).

II. MUJ-A NE SHOK-DHOME

“Ndér kto kangé mshehet ndiesija pér pamvarsi [ ...]

Muji del fitus ja me zotsi té vet ja i ndihmuem prej Orve 't

Fabula dramatike e késaj pamjeje ndodh né Spitalin e Prishtinés
(por mund té ndodhte kudo?...).

Didaskalia njofton njé ambient té brendshém spitali, té emértuar
si Shok-dhomé. Duhet théné se didaskalité né kété vepér kryejné disa
funksione, polifunksione. Pérgjaté precedeut shihet se didaskalité mé
géllimin parak gjinor, jo vetém njoftojné lexuesin mbi aspekte konkrete
té konturimit té dimensioneve karakteriale, veprimit skenik, skeno-
grafisé, por né rastin konkret duket se kryejné funksionin e hapésirés

10 Bertens, Hans. “Koncepti i Postmodernes”, prkth. Sherif Luzha, OM, Prishtiné,
2015, f. 32.

11 Ppalaj, At Bernardin & Kurti, At Donat. “Visaret ¢ Kombit”, Eposi i Kreshnikéve
dhe Legjenda, botimi i paré 1937, Plejad, Tirané, 2005, f. 5-14.

12 Shénimi yné.
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dramatike tekstuale, té jashtmen (butaforike) dhe té brendshmen,
(simboliken e metaforiken karakteriale), si kordinaté hapésinore, mbi té
gjitha si ligjérim fiksional pérmbajtjesor poetik. Paré né kété prizém,
hapésira éshté edhe shumatore aktanciale, ku raportet ndérmjet karak-
tereve pércaktojné veté strukturén qé projektohet né vepér.

Kjo vecori e fundit éshté evidente né tekstet gé ngérthejné
dykodshmériné: até té tekstit dramatik dhe até té tekstit té dramatizuar,
duke i rritur valencén veprés, té gatshme té jetojé né dy realitete reci-
pientale. J. Lotman dhe A. Ibersfeld, kané vérejtur se kjo hapésiré dra-
matike éshté e ndaré né dy hapésira néndramatike [...], ndérsa i téré
rréfimi paraqet vetém bazén sintagmatike [...], leximi i tekstit, mjafton
qé lexuesit t’ia ofrojé pamjen e botés dramatike. Ne éndérrojmé até
hapésiré dramatike, duke u nisur nga shenjat skenike té autorit (njé lloj
i skemés pararegjisoriale) dhe shenjave indirekte né dialogét pér hapé-
sirén (dekori folés)*3.

Mbéshtetur né didaskali, Pamja I ofron njé tekst organik, i cili
rréfen ngjarjen dramatike me kolorit té dendur emocional, mjete té
ndryshme poetike, suspancé, gé shkon drejt frikés e tmerrit té sé
panjohurés, rrezikut permanent pér jetén, si dhe mikro- sekuencave té
tmerrit né situaté absurde té veté mjedisit ku ndodh ngjarja dramatike.

Muja, i plagosur, i lidhur, me shikim gati t& humbur, thuajse i
verbér, ndodhet né Shok-dhomén gjysmé té errésuar. Rrapéllimé. Lé-
vizje njerézish né hije. Zéra, bértimal*. Pérshkrimi mjafton pér té tre-
guar se jemi né situaté dramatike, me nota té theksuara emergjence, té
cilat rriten prej polifonisé sé tingujve e fjaléve, gé dégjohen prej hijeve
té paidentifikuara. Autori ka preferuar té hyjé menjéheré né aksionin e
veprimit, duke shmangur kreshendon strukturore klasike e duke
prezantuar menjéheré katastrofén si piké kulmore té tensionit dramatik,
por njékohésisht paralajméron se ngjarja do té zhvillohet né kété nivel
e pértej.

Nése do té ricekim didaskalité té cilat lexuesit ia rrisin gamén e
pérfytyrimit, ndérsa ngjarja skenike shton pérmes veprimit skenik gjes-
tikulativ dhe gjuhés sé trupit, té parat, pra didaskalité, né kété rast jané
té vetémjaftueshme pér té mbajtur pezull frymén e pér té dendésuar
emocionalitetin prej imazhit té kéqyrur né skené, apo atij té pérftuar né
fiksionin e recipientit.

13 Pavis, Patris. Hapésira né teatér. Teatrologji, Dramaturgji, Regjisuré dhe
Aktrim.Antologji tekstesh. Sythi, Prishting, 2006, f. 320-321.
14 Hamiti, Sabri. “Pasioni”, 2023, f.11.
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Muja, aktanti, dramatis personae, me emrin e pérftuar prej rrénjés
foljore muj, mundem, por edhe mujsi (mundés), si kryeheroi i Eposit té
Kreshnikéve, gé asocion prej andej tiparet e kodet e nderit, mbi té gjitha
té burrit, gé lufton pér liriné e dashuriné ndaj popullit té tij (ku piké-
takohet me Samsonin biblik), kalon peripecité e gjendjes jeté-vdekje, i
liré-i prangosur, i verbér-me véshtrim té gashtér, i vetém-me shoké.

Né Shok-dhomé gjenden njé galeri karakteresh, gé zbérthehen
prej emértimit: aty gjejmé Tanushén, gruan e Mujés, Dalilén, mash-
truese, por edhe e dashuruar, aty rri edhe ushtari i armatosur, si dhe
djem té dérrmuar, Pjetri e Gjergji, matané turma e egérsuar né hyrje té
godinés.

Kjo galeri karakteriale, me pérzgjedhje estetike té hollé e té
géllimté, ravijézon jo thjesht situatén e ngarkuar dramatike, qé duket se
rreh kah vetérefleksioni jetésor'>/*®, por prezantohet si gémtim mitik-
biblik-historik i genies, gé rron jo vetém pér veten, por pér pasionin e
tokés sé tij, pér liriné né kuptimin mé té larté e té ndérgjegjshém, ashtu
si Muji, Samsoni dhe Muja kumtojné.

Pranévénia e karaktereve dhe emértesa e tyre me emra me prej-
ardhje mitike, biblike e shqiptare, kodon dy heré, pérmes refleksionit
dhe referimit, si kozmogoni dhe si dimension esencial i genies, duke
pérftuar njé hapésiré “shuméperspektive”?’. Pamja | mbyllet pérséri me
njé analogji biblike, por me fund té ndryshém. Muja i plagosur réndé, i
lidhur né shtrat, thyen me forcé té pangjashme hekurat, shtratin-burg
dhe rend te njerézit gé e presin, i liré, duke i thurur Ave asaj, lirisé.

Duket se autori u gjegjet pritshmérive té F.de Saussure, R.
Barthes dhe C. Lévi-Strauss, té cilét pranojné se miti (né kété rast edhe
kodi biblik), ka aftésiné té prodhojé kuptime té tjera té reja, mbi até
konkret né kulturén e caktuar prej sé cilés lindi dhe té krijojé nivele dhe
aftési té reja kuptimore. Miti vepron né shenjat e vendosura tashmé, ose
sisteme denotative té rendit té paré. Niveli mitik konotativ e merr kété
shenjues denotativ dhe e pérdor até si fillestar té nénkuptuar i njé niveli
té rendit té dyté té pérfagésimit gé zgjeron rrafshi i shprehjes sipas

15 Hamiti, Sabri. https://ashak.org/anetaret/sabri-hamiti/.

6 Rugova, Ibrahim. Pérurimi i veprés sé madhe té Sabri Hamitit, né: “Libér
Amicorum pér Sabri Hamitin”, (pérg: Shala, Kujtim, Asllani. Persida, Krasniqi,
Nysret), Fondacioni “Ibrahim Rugova”, Prishtiné, 2020, f. 14.

17 Bertens, Hans. “Koncepti i Postmodernes”, Prkth. Sherif Luzha, “OM?”, Prishtiné,
2015, f. 35.
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vecorive té kulturés brenda sé cilés ajo funksionon.8, Cilésia qé zgjo-
het, pérmes kéqyrjes sé Pamjes I, &shté provokimi, gé teksti i jep veté
lexuesit pér té ndértuar diskursin vetjak mbi mitin, apo kodin, brenda
suazés sociale e kulturore té tij.

Ky nivel i treté jep ndér té tjera edhe aftésiné e gjuhés pér t'u
transformuar né metagjuhé, pér shkak té riprodhimeve semiotike gé bu-
rojné prej veté tekstit. Gjykojmé se ky proces éshté njé eksperiment i
mirémenduar autorial (me njohuri té thellé té arketipit Levi Strauss-
ian®®), gé brenda njé ligjérimi dhe njé ngjarjeje individuale fiksionale
dhe jokolektive fiksionale, pérmbledh shumési semiotike qé prodhojné
realitete dhe multirealitete, té cilat nuk mbarojné receptivisht.

I11. DIALOGU | GJAHTAREVE BARBARE

Pamja II e néntitulluar “Sinopsis i nj€ tragjedie njerézore” ndér-
tohet mbi dialog, i cili ndihet i shpejté né njé situaté krejtésisht para-
doksale e absurdi tragjik, si veté autori njofton. Sa shihet, né dy fjali
gjejmé elemente té strukturés si kategori dramatike té komunikimit, pra
dialogun, si dhe kategoriné zhanrore té tragjedisé si poetiké, por né kété
rast kjo kategori tejkalon pérmasén e saj: pérdor mjetin aristotelian pér
té arritur metanarrativén kuptimore, gé né kété rast me termin synopsis
(sintezé, rezume) nxit prej fillimit suspancén, arsyetimin dhe kure-
shtiné.

Didaskalia pércakton skenén e realizimit si hapésiré: dialogu
zhvillohet né njé kabiné pér pirjen e duhanit, Mjekra dhe Tullaci té
kthyer fytyré pér fytyré bisedojné dhe njékohésisht pasqyrojné njéri-
tjetrin. Né fillim shihet lévizja e buzéve, pak mé voné ndégjohen
fjalet... %0

Emértesa me dy nickname, si hiponime, té cilat duket se moti-
vohen prej njé realiteti t¢ mundshém burimor, e béjné situatén dukshém
absurde, paradoksale, surreale, por njékohésisht ekzistenciale, pér
shkak té pérfshirjes sé shumésisé sé mjeteve qé pérdor autori.

18 Barchi Panek, Melisa. “The Postmodern Mythology of Michel Tournier”,
Cambridge Scholars Publishing, 2012, f. 8.

19 Shih: Lévi-Strauss, Claude. “Structural Anthropology”, BASIC BOOKS
Publishers, New York, 1963.
https://monoskop.org/images/e/e8/Levi-Strauss_Claude_Structural_Anthropology 1963.pdf.

20 Hamiti, Sabri. “Pasioni”, 2023, f. 15.
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Fabula e késaj pjese ndértohet mbi tregtiné e marréveshjen e dy
karaktereve dramatiké, Mjekrés dhe Tullacit, té cilét shesin dhe blejné
sy e veshé, mushkeéri e zemra, Lule té fushés e Lisa té malit, ndérsa né
sfond dégjohet muziké funebre. Ata nuk frikésohen prej kujt, as prej
klithmave té viktimave té mbetur pa sy, veshé, zemra, lule e lisa, madje
disa syresh me gjithé boca, té griré me thiké e sépaté. Dhe jané 100 lisa
té malit (si 100 vjet vetmi...). Jashté i pret Regjisi, Regjisori, madje
edhe Lirimtari dhe Clirimtari, duket se ashtu si simbiozé e té njéjtit
njeri, person, pushtet, jané me ta né funksion té pazarit té tyre. Problem
mbetet Cia, ndoshta edhe miliCia.

Lexuesi vihet né krizé!

Pérzgjedhja hiponimike Mjekra dhe Qerosi, pérséritja funk-
sionale si pérzgjedhje formaliste e formave gjuhésore parashtesore e
fjaléformuese, Lirimtari-Clirimtari, Cia-miliCia, Regjisi-Regjisori,
sintagmat metaforike Lule té fushés, Lisa té malit, por njékohésisht me
shtrat pérzgjedhés té formatuar kontekstualisht semantikisht, né njé
dialog té shpejté, irracional, pérmbys estetikén e sublimes. Ajo krijon
té paprezantueshmen té vendoset pérpara si njé pérmbajtje gé mungon,
por forma, pér shkak té pérmbajtjes sé saj té€ njohshme, vazhdon té
ofrojé lexuesin, ose shikuesin e ¢éshtjes pér ngushéllim, ose kénagési
(Lyotard 1983,340) ?1(né kété rast tmerrit, frikés - Shénimi yné).

Komunikimi, gé ngjan asfare me diskursin e larté, madje krejt i
kundért géllimshém, ndértuar me larmi mjetesh poetike, tregon
avantazhin e gjuhés, si mjet eksplorimi drejt sé vértetave, qé né fakt
jané post té vérteta, pa baza ontologjike e gé pérmes lojés post-
strukturaliste synon nénshtresat kuptimore si kuptime parésore, shenjat
e fshehura si parake, aktantét sporadikeé si kryesoré e gjenerues, tregtaré,
gjahtaré, barbaré.

Duke e vrojtuar si njé fakt postrukturalist, imagjinata dedukton
pikérisht diskursin e munguar té karaktereve sporadiké, qé vetém pér-
menden, duke e drejtuar vémendjen drejt diskurseve té elitave, té cilat
dominojné botén reale dhe manovrojné mbi konceptet e “logjikés obje-
ktive”, né ¢éshtje t€ tilla si: liria, liria e shprehjes, lufta, etj. Marré-
dhénia e pushtetit, qé éshté e ngulitur brenda késaj marrédhénieje (pér
shembull, e mira kundrejt sé keges, ose i zhvilluari kundrejt té

2L Bertens, Hans. “Koncepti i Postmodernes”, Prkth. Sherif Luzha, “OM”, Prishting,
2015, f. 57.
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pazhvilluarit), shérben pér té pérforcuar kuptimin e preferuar brenda
konstruksionit diskursiv.??

Ky “pluralitet” dialogjik, shpesh hermetik, i jep kuptim edhe
nocionit, se bota éshté e pafundme, teksti pra, njé zinxhir i pafund
shenjuesish gjithmoné né lojé 2%, ndérkagq njé lexim dekonstruktiv
tenton té nxjerré né pah logjikén e tekstit, gjuha né kundérshtim me
logjikén e pretendimit té autorit té saj do té ngacmojé tekstin e nén-
kuptuar?*, me déshirén dhe synimin gé lexuesi té¢ dekodojé lakue-
shmériné e llojit njerézor, a njé lloj ringjalljeje té “ekzistencés ekzi-
stencialiste”, qé paraprin thelbin vetém né njé maské té re.?® Kjo
pérzgjedhje vazhdon me dy komponenté:

1- Refuzimi i t& bukurés estetike, pérmes trajtimit metaforik e
simbolik, kalimit né invers logjiké-alogjiké, efektit boomerang té sé
prekshmes me té paprekshmen, situatave gé projektojné transfigurim,
tingujt funebér, etj. Refuzimi estetik, realizohet né formé té drejtpér-
drejté me mjete letrare [...] e né formé tjetér fondamentale realizohet
kur letérsia me veté praniné e realitetit né vete dhe té realitetit té vet
refuzon imponimin.®

2- Distanca estetike, jo né kuptimin brehtian, por prezantimit té
makabres brenda njeriut, gé edhe kétu shfaget genie unike e po aq
universale, né kuptimin dikotomik, apo té pérmbysur, qé pérfshijné
artistin (autorin - Shénimi yné) dhe audiencén né njé aktivitet herme-
neutik pjesémarrés [...] e qé vendosin marrésin né njé pozicion para-
doksal, brenda dhe jashté, pjesémarrés dhe kritik." 2’

Kétu, kéta komponenté ravijézojné edhe thurjet surrealiste, qé
komponojné teatrin e mizorisé?®, i cili synon prej konceptit té Niges jo
thjesht aktin brutal, dhunén, paradoksin logjik, por pérvojén jetésore, e

22 Morrow, Mc Aishling. Introducing Poststructuralism in International Relations

Theory, E-International Relations.https://www.e-ir.info/.

Tyson, Lois. “Critical Theory Today”. Routledge, Taylor& Francis Group, New

York, London, 2010, f. 257.

2 Tumbahang, Mohan Kumar. Postmodernism and Post Structuralism: A Literary
Dichotomy, Dristikon, VOL. 11(1), 2021, f. 118.

% Po aty.

% Rugova, Ibrahim. Refuzimi estetik, Rilindja, Prishting, 1987, f. 12.

2" Hutcheon, Linda. “A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction”.
Routledge, London,1988, f. 220.

28 Théatre de la Cruauté, i cili lidhet me Antonin Artaud dhe teoriné e “Theatre and
His Double”. Kjo piképamje estetike u ndoq edhe nga emra té tjeré si: Jerzy
Grotowski, Jean Genet, Peter Brook. Aplikime té& ngjashme shohim edhe né
autoré té tjeré té Kosovés.

23
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cila plagos pér té shéruar. Né kété logjiké, lexuesi, apo edhe publiku,
katarsohet, duke i shkuar deri né fund makthit, tmerrit té asaj gé lexon
e imagjinon.

Duket se ngjashém né kété zgjedhje si preferencé ndaj poetikés
dramatike té Jean Genet, gé éshté vlerésuar si poetiké e plagés, apo me
konsiderata té tilla si: Té gjithé heronjté e tij kané vdekur té paktén njé
heré né jetén e tyre, né Saint Genet: Actor and Martyr®® prej gjeniut
Sartre, edhe né kété vepér si induksion, autori kontekstualizon kéto
parime, pér té rréfyer né fakt géllimin hermeneutik, gé ngrihet mbi
simbole e shkon drejt parabolés/ave.

Dhe éshté Sartre ai gé zbulon Pasionin (né kuptimin biblik, pra té
krishteré).

V. PASIONI

“Drita & dalé e drité s’po ban...”%

Pamja 11, thurur né tre episode: I. Ngujimi, I1l. Mosmarréveshja,
I11. Ditélindja, titullohet “Pasioni”.

Ky term (pasioni), i ardhur prej greqishtes sé vjetér ndoym, (t&
vuash, té veprosh) dhe latinishtes passus (pjesore, té vuash) definon dy
kéndvéshtrime:

a) psiko-social, gé pércaktohet si prirje e forté individuale ndaj
njé objektivi, veprimtarie vetépércaktuese, ide, kauzé, si harmonike,
apo destruktive;

b) religjioz — biblik, qé pércaktohet si Pasioni i Jezu Krishtit
(vuajtja dhe vdekja).

Veté Pamja funksionon si trilogji, tre episode (skena) me katér
karaktere. Pér sa thamé mé lart, lexuesi mund té pérgatitet pér njé fabul
dramatike mbi motive a kode biblike, pér té cilén edhe karakteret
emértohen me pérfagésim té tillé.

Jo!

Pér gjenialitet, autori jep njé miksim dy kohésh, dy strukturash
poetike, dy rrafshesh mendimi dhe pérvoje njerézore e poetike. E

2 Shih: Paul Sartre, Jean. “Saint Genet: Actor and Martyr”, University of Minnesota
Press, Copyright Date: 1963.

30 Palaj, At Bernardin &Kurti, At Donat. “Visaret ¢ Kombit”, Eposi i Kreshnikéve
dhe Legjenda, Botimi i paré 1937, Plejad, Tirané, 2005.
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konceptuar mbi parimin e trinisé, si kuptim i fshehur, Pamja me tri
episode ndérton ngjarjen dramatike mbi mit té rikontekstualizuar, i cili
farézon motivin dhe shémbélltyrén biblike.

...Ng Prishtiné (por mund té ndodhé kudo), rikthehen né shtépi
nana Hané e djali UK, ky i fundit mbéshtetur né patericé me dorén e
majté, e me armé né té djathtén. Lufta ka mbaruar zyrtarisht, por jo
pasoja, as fakti dramatik-tragjik, qé vjen e shfaget edhe si post e vérteté
konceptuale e jetésore. Né procedené gé zhvillohet do té ndodhin dy
akte rinjohjeje, ai i dy véllezérve Uk-Uka, gé mé pas do té mbartin edhe
peshén e aktit véllavrasés biblik, si dhe aktin e rinjohjes dashurore, gé
fatkeqésisht ndérpritet prej aktit biblik, si shémbélltyré, i referohemi
Kainit dhe Abelit. Dallimi i rinjohjes sé paré, vélla me vélla, éshté se
nuk vjen traumatik, me pasoja té rénda psikologjike, apo mospranim, ai
ruhet pér mé voné ndaj objektit, Dashurisé, gé fshihet né Bukuring,
vashén e paftuar, si dramatis personae, pér té cilén dy subjektet, dy
véllezér, do té vihen pérballé.

Autori na ka paralajméruar se “loja” do té shfaget e gjithfarshme,
veprimi dramatik nuk do té vijé né kreshendo aristoteliane, ku akti i
rinjohjes prodhon katarsén: kétu kapércehet veprimi dramatik né pésim
dhe né té njéjtén ményré ky eksperiment dramatik ngjet me personat né
personazhe dhe anasjelltas, duke neglizhuar géllimisht raportin shkak-
pasojé, pér t’1 lén€ vend “aksidentit”, si tragjiz€ém 1 paimagjinuar, ose
suspancé e nivelit t& mizorisé, njéjté me vdekjen edhe pse gjithé
pérpjekja éshté rimékémbja e tyre né njé boté té egér, té tjetérsuar, té
huaj tashmé.

Dhe jo vetém né kompozicion dramatik, por drejtpérdrejt né tekst,
duke i dhéné kétij té fundit kohezionin dygjinor. Pérdorimi formal,
ligjérimor, strukturor i mozaikut (pastich-e), si tekste e intertekste, me
synimin tipologjik dramatik e letrar té kujtesés, nénvijézon pérséritjen
e historisé né kohé, dimensione e fiksione té caktuara, duke ridimen-
sionuar gjuhén, karakteret dhe veté kornizén historike prej nga post té
vértetat nuk mbarojné receptivisht3?.

Ndértimi i tekstit me pérzjerje miti dhe kodesh biblike, emértesa
karakteriale tipike nacionale, ndérkallja e tekstit epik e baladesk, si pre-
zencé e “Eposit t& Kreshnikéve”® né gojén e karaktereve, didaskalité

3L Kjo éshté teknika e dyté mbi té cilén teksti riprodhon njé shumeési té vértetash, pér
merité t& kéqyrjes arketipiale, “lojés semiotike” dhe parimit t&€ mozaikut, pér t&
cilén kemi shpjeguar edhe né footnote-n nr.18.

% Ppalaj, At Bernardin &Kurti, At Donat. “Visaret e Kombit”, Eposi i Kreshnikéve
dhe Legjenda, Botimi i paré 1937, Plejad, Tirané, 2005.
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poetike (Hana pérhanshém), fjaléformimet si neologjizma, aliteracio-
net ndihmuar prej konsonancave, metaforave gé rrjedhin prej simbo-
leve, homonimité e mjete té tjera poetike, e kthejné kété tekst né njé
model teorik poetik e dramatik, duke gendérzuar né kuptimin retorik
figurén, né kuptimin e ligjérimit dramatik, por edhe té narracionit, ku
teksti transpozohet pérmes leximit dhe diskursi metanarrativ i jep
aftésiné organizuese si funksion regjie, duke krijuar situaté/a narrative
me theks té forté dramatik-tragjik, pér té cilén rréfimmarrési éshté njé-
kohésisht dialogues, introjektiv, bashképjesémarrés i liré né pérjetim.

Né kété pjesé, si¢ parathamé, ndodh edhe njé akt tjetér njohjeje,
jo thjesht prezantues mes Bukurisé dhe Hanés e Ukut, por si enigmé e
zgjidhur mes autorit dhe lexuesit, apo publikut. Mirépo, kjo zgjidhje na
fut né njé tjetér labirinth, apo mister:

BUKURIA

Jetoj né banesén pérballé jush [...] Jam vajza e Mujés. Théné
ndryshe e Samsonit.

UKU habitshém

E Mujés/Samsonit! E njeriut apo e legjendés.
BUKURIA bindshém

E njeriut dhe e legjendés

Muja, Mujsi, Samsoni, gendérzohet tashmé si epistemé, né kup-
timin e njohurisé, paradigmé né kuptimin e modelit dhe semiotik né
kuptimin e shenjés, gé mbart brenda meditimin mbi misterin e zbuluar,
si raport me shenjén, por |é si tekst té hapur, si pluralitet interpretimi,
piképyetje té tjera mbi kuptimet mbishtresore, qé bart shenja dhe veté
teksti, duke rritur njékohésisht funksionin emotiv dhe afektiv, si raport
autorial me historing, apo si raport ideologjik i tij né kuptim pércaktues,
edhe pse shprehet prej karaktereve dramatike*.

Por, nga ana tjetér, kujtesa, qé pérmbledh gjithé situatat dramatike
dhe veté komplotin, nuk vjen lineare si zhvillim normal i retrospektivés
sé caktuar. Ajo paraqgitet fragmentare, e copézuar, shfaget gjaté trazirés
shpirtérore, ku pérmes komplicitetit gjuhésor (i cili tenton c¢doheré
destabilizim), synon t& pérmbysé raporte lineariteti e progresi. Ky
ndryshim né funksionimin e kujtesés vjen e shfaget edhe me ndihmén e

33 Shih: Genette, Gerard. “Figura I11”, prkth. M. Shella, 2 Lindje 2 Peréndime, 2017,
f. 301-303.
3 Po aty.
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interteksteve, si simbole referenciale, té cilat ndértojné transtek-
stualitetin, si transhendencé tekstuale, gé ndih né gasje individuale
receptive hermeneutike dhe nga ana tjetér ndérton raportin e ndér-
veprimit té dyfishté tekst-shkrim-gjuhé.

Raporti koheziv midis teksteve, gé shfagen si kode ligjérimore té
sé kaluarés dhe kode ligjérimore té sé tashmes, bashké me néntekstet gé
leximi dekodon, krijojné njé realitet té ri tekstual, hipertekstual, i cili né
kuptimin gé Genette i jep ngrihet né dy kritere:

a) marrédhénia tekstuale e tashme-e kaluar, si kujtesé epike dhe
lirike (hipotekstual); dhe

b) regjimin e saj, si formé serioze e ligjérimit>.

Né kété kuptim, teksti éshté né zhvillim té vazhdueshém kono-
tacion-denotacion, né lévizje formale e pérmbajtjesore, gé shkon drejt

palimsestit, i cili pérmes transhendencés tejkalon tekstin dhe e hap até
mbi térésiné e letérsisg.

Riprodhimi i kohés né pakohési, shpérfagja ontologjike dhe ekzi-
stenciale e papércaktueshmérisé dhe imanencés sé genies né makro-
mjedisin historik dhe aktual, shfaget dukshém gjaté procedesé sé késaj
Pamjeje. Mungesa e lirisé, arkémorti i metalté i blinduar, lufta, vikti-
mat, kané pararendés shtypjen, robériné. Bora shkrihet né shkrumin e
njé fémije, dheu digjet, therra loton gjak, vasha varet né flokun e saj,
genté endacaké hané kofshén e njé njeriu®’, jané fenomene té qarta,
edhe pse vijné pérmes metaforave té tmerrit e té frikés, duke ngjizur
edhe objektin edhe shenjén né njé, ndérsa kjo e fundit krijon imanencé
ndaj sé parés.

Po ashtu, jeta dhe vdekja krijojné té njéjtin shtrat imanent, pér mé
tepér veté gjuha pérfagéson historiné dhe anasjelltas, pér ¢cka kufiri mes
historisé dhe fiksionit éshté relativ, i ndryshueshém sipas pérjetimit té
mizorisé sé lexuar, gé nxit mé pas nivele té tjera receptive, apo pyetje
mbi genien dhe veté papércaktueshmériné e saj né kété kontekst dehu-
manizues, gati apokaliptik, si stad ekzistencial a postekzistencial, apo
reagimin estetik e filozofik minimalist, heshtjen. ..

% Shih: Gros Piégay, Nathalie. “Poetika e intertekstualitetit”, Prkth. U. Nerguti,
Parnas, Prishting, 2011, f. 22-25.

% Po aty.

87 Hamiti, Sabri. “Pasioni”, Faik Konica, Prishting, f. 45.

%8 Shih: Bertens, Hans. “Koncepti i Postmodernes”, prkth. Sherif Luzha, “OM”,
Prishting, 2015, f. 54-55.
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Paradigma historike-njerézore, qé paragitet né ¢do Pamje té dra-
més, por sidomos kétu, pérfagésohet me gestaldin historik e psiko-
logjik, gé synon té mbledhé si rezonancé mendimi e gjykimi pazéllin
shqiptar né kontekst, por edhe fatin e pérbashkét né kuptim kombétar,
até njerézor né kuptim universal, té cilat njékohésisht krijojné lidhjen
me ¢ka cituam mé lart.

Nga ana tjetér, éshté po ky tekst gé intensifikon kérkimin drejt
shumésisé sé té vértetave, me té cilat piképyetjet mund t€ marrin
pérgjigje e ndoshta kurré. E vérteta nuk éshté njé "univers", por njé lloj
"multiversi” - ¢é ka versione dhe variacione té shumta [...] 3°/*°

Njé hapésiré, gé duket se strukturohet e frymon gjaté leximit,
pérvec didaskalive, &shté ajo skenografike, e cila né kété dramé pérfshin
pérmes ligjérimit dy hapésira: asaj qé konturohet nga autori pérmes
pérshkrimit didaskalik dhe atij gjaté veprimit dialogues, por edhe asaj
gé bashkon lexuesin si marrés e krijues fiksioni pérmes imagjinatés, e
cila krijohet gjaté procesit. Veté teksti krijon hapésirén tekstuale, gé
bashké me kohén e ligjérimit dhe vazhdimésiné e diskursit dramatik,
merr njé tjetér pérmase, até té realizatorit, ku veté lexuesi pérmes sub-
koshiencés sé tij pér shkak té temés dhe bartésve té temave, ndérton
skenén individuale té pérjetimit.

Skenografia dramatike me té njéjtén logjiké regresohet drejt mini-
malizmit, gé nénkupton lidhjen e pashmangshme me traditén, té kalua-
rén, si raport modernitet-klasike, e reja e vjetra, pér té dhéné edhe kono-
tacione té tjera deri né paradigmat e sjelljes sé individit né shoqéri e
stade té caktuara té zhvillimit té saj.

Né shtépiné e Hanés, gé vazhdimisht asocion Ajkunén si per-
sonazh (gan pér sé gjalli, duke paralajméruar katastrofé, [korifeu*']),
objektet shndérrohen né inversion kohor, tryeza kthehet né sofér, karri-
get né shkamb/e, ndérsa varur rri kitara, qé pérfytyrimi e zévendéson
me lahutén. Uku nuk ndahet prej armés. Pérballé tyre, dy karaktere gé

3 Shih: Foucault, Michel. “Power/Knowledge: Selected Interviews and Other
Writings 1972-1977”, Paperback, 1980.

40 Footnotat 18, 29, prezantuan mijetet e teknikat gé na shpien né pérfundimet e
footnote 38 (Kéqyrja arketipiale, “loja semiotike”, parimi i mozaikut, pér t€ cilén
kemi shpjeguar edhe né footnote, si dhe gestald/i/et, fatumet, etj).

Shih: Nietzsche, Friedrich. “Lindja e Tragjedis€”, pérkth. Jorgji Doksani, Uegen,
Tirang, 2001. Kujtojmé kétu se Nietzsche konsideron se kori/korifeu, mbi té
gjitha, funksionon pér té dijesuar, pra edukuar me kumtin publikun/lexuesin, té
cilén e shohim té shprehur né teatrin e ashpérsisé, prej nga vémendja kthehet né
interiore si proces, né fenomenet gé ngjasin brenda shpirtit njerézor, ku mistika i
pranévihet reales, duke ndikuar né njé ményré té re perceptimi.

41
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definojné edhe té rené edhe té paqtén, por vetém pér pak kohé. Arketipet
mund té krahasohen ngushté me simbolet, sepse ato funksionojné né té
njéjtén ményré; ato nuk jané konstante ose té ngurté, kuptimi i tyre

nxitet pérmes interpretimit dhe rrethané “si maskat”. *?

Si ¢do bukuri, edhe kétu Bukuria né té zezé (veshur me fustan té
zi), e ka té zezén e vet...

Fundi me pyetjet retorike e pércaktuese, jané rezume autoriale, qé
prezanton estetin, pos dramaturgun. Né diskursin e tij dramatik, pér-
fagésuar nga pala e dyté, veté karakteret, jeta, pasioni dhe dashuria,
pranévéné identitetin dhe subjektivitetin. Kétu, pérmes teknikés sé
térheqjes né diskurs sé palés sé treté, lexuesit i jepet udhé filozofike-
estetike e ¢éshtjeve qé ngre veté teksti.

Filozofia platoniane na ka njohur me bukuriné si objekt té da-
shurisé, por edhe pjesé té formés sé objektit. Deri né shekullin XVI1II
prevaloi koncepti i sé bukurés si objekt, mé pas veté kénagésia si objekt
i s& bukurés e jo efekt i saj, deri né pércaktime té tilla té shekullit X1X,
si: E bukura éshté njé vleré pozitive, e brendshme dhe e objektivizuar.*®

Ndérsa, shekulli XX do té sjellé konceptin e bukurisé né raportin
mes objektit dhe subjektit, té cilat mund té interpretohen edhe si
dimension social, ndonjéheré i pakalueshém, bukuria mund té jeté njé
thiké me dy tehe — aq e afté pér té destabilizuar konvencionet e ngurta
dhe modelet e sjelljes kufizuese, aq edhe pér t'i pérforcuar ato”. **
Bashkudhétare e sé bukurés mbetet dashuria, qofté objekt, gofté

subjekt.
Fundi shénohet!

VEéllezérit, pér hir té pasionit t& bukurisé, vihen ballas. N& mes
Bukuria e péson, jo si Dashuria né malet e Pashtrikut prej armikut, por
prej pasionit (fatum-it) té saj fatkeq, i cili i dha pérgjigje pyetjes sé
Ajkunés — (Hané): Kush e di si béhen dy né njé Bukuria e Dashuria! /e
Bukurisé (Pasion): Kush merr vesh si njéjtésohen te njé burré Uku e
Uka!

Kjo zgjedhje shénjon unicitetin dramatik dhe estetik té késaj
Pamjeje, por edhe té té gjithé veprés.

42 Vogler, Christopher. “The Writer’s Journey: Mythic Structure for Writers”, 2",
ed, Studio City CA: Michael Wiese Productions, 1999, f. 25.

43 George, Santayana. “The Sense of Beauty”, Scribner’s, New York,1896, f. 50-51.

4 Brand, Peg Zeglin, “Beauty Matters”, Bloomington: Indiana University Press,
2000.



Drama shqipe, fillimi i shekullit XXI 81

“Pasioni” 1 autorit, pra titulli, prezantohet e interpretohet edhe si
njé metafiksion historiografik, ku paradigmat mitike e biblike shprehen
né gjuhé, né tekst, gjuha ndérton realitetin njerézor; domethéné ¢do gjé
né boté, si hapésinore ashtu edhe kohore, si¢ I kuptojmé ne, éshté e
strukturuar gjuhésisht.*> Por, njékohésisht, ai (autori) pérzgjedh dhe
detajon pérfagésimin dhe detajimin, referencén e sé kaluarés si inter-
tekste dhe historiné aktuale, jo vetém si fabul dramatike.

V. ZERO

Kjo Pamje éshté ndértuar né tre episode: I. Mesnata/Frika, Il.
Mesdita/Paqgja, Ill. Terri/Tradhtia. Sa shihet prej emértimit, koha
ciklike zhvillohet né Teatrin Kombétar, ndérsa nga piképamja struk-
turore jemi né teatér brenda teatrit. Autori nuk pércakton as fakt, as
fiction dramatik, mendojmé se edhe kétu ndodh géllimshém.

Fabula dramatike u gaset tipareve té metafiksionit dramatik,
ndérsa koha zero nénkupton pikén e fillimit t& njé ngjarjeje, apo
momentin e paré té njé periudhe pércaktimi. Koha tekstuale duket si
kohé objektive, por éshté vetém né pamje té paré, pasi teksti jep shu-
mési semiotike, té cilén veté idiosistemi autorial e pércakton né ményré
implicite. Aty mund té shihet edhe projektimi i raportit autor (ego) -
kohé, ose mé tej si njé raport gé mbruhet nga intertekstualiteti me rrénjé
ontologjike, por rikrijohet pérmes gjuhés.

Koha zero, sintagmé metaforike konceptuale, osksimoronike, si
kohé e “kaos-it” narrativ, por edhe si strukturé gestalte e anakroni, ven-
dos njé rikthim garkues drejt njé ripércaktimi kohor, si edhe hapésinor.
Ndér té tjera, nxit si né ndérgjegje edhe né nénndérgjegje, situata té reja
fiksionaliteti, prej veprimit né éndérrim, si kohé (e kthyer) e veprimit
dhe kohé e ligjérimit. Kjo thyerje e kohés, gé mban brenda retrospek-
tivén dhe perspektivén, njékohésisht zhvendos hapésirén, e cila pérmes
kronotopit bahtinian*®, i sposton pérmes ligjérimit dhe veté gjuhés né
lojén brenda veté lojés tekstuale dramatike.

N¢é té mund t€ vrojtojmé sé largu edhe lidhje me romanin “Numri
Zero” t€ Eco-s, né kuptimin e motiveve preferenciale historike, apo ger-
thujt konspirativé, si biseda konsumi, qé zhvillojné karakteret

4 Shih: Sheehan, Paul. “Postmodernism and Philosophy” The Cambridge Com-
panion to Postmodernism, Cambridge: CUP, 2004, f. 20-43.

46 Shih: Bakhtin, Mikhail. “Forms of time and of the chronotope in the novel”, The
Dialogic Imagination, Austin, Uni.Texas Press, 1981. f. 85-100.
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dramatike, si edhe me “Lavjerrési i Foucault”, né zhvendosjen e kohore
té veprimit.

Teknika e teatrit brenda teatrit, apo loja brenda shfagjes, lidhet
drejtpérsédrejti me hapésirén kohore té pércaktuar mé paré. Vlen té
theksohet edhe njéheré se korrelacioni sistematik e logjik i pamjeve té
veprés nuk ekziston, ndérsa zévendésohet me dekompozimin. Gjithaq
né kété Pamje, teksti dramatik krijon metateatrin, gé pérmbledh tekstin
né kuptimin literal dhe veté ngjarjen dramatike, duke pérfshiré lexuesin
dhe/ose publikun, si intencé autoriale mbi temén dominuese. Né kété
zgjedhje léviz edhe valenca e raportit realitet-fiksion, ku té dy kompo-
nentét synojné té mbizotérojné, pér pasojé edhe vértedukshméria dhe
veté identifikimi tejkalohen.

Mesnata mban frikén brenda, nata éshté njémendésia e vetme
qémoti*’, éshté e errét si néntoka e Kosovés, éshté edhe pa sy (ndoshta
sepse syté u shitén prej gjahtaréve barbaré), ndérsa frika prej pérgjimit
jeton. Edhe ajo éshté e liré si liria e kohés zero, tani nuk ka té kaluar,
jetohet sot, tash*®. Por, éshté vetém iluzion!

Liria éshté, por aty éshté njékohésisht simotra dikotomike,
robéria... E gjithé pjesa ndértohet mbi grotesk therés, i cili do t€ mbizo-
térojé né episodin e dyté, né ditén pér diell. Eshté Koha e Pages...(?).

Karakteret rreth njé tryeze diskutojné mbi pagen. Pérdorimi i
njoftimeve té medias e masmedias, si intertekste, & pérvijojné
kumtimin e lajmit prej lokales tek universalja, vetém sa nxisin ironiné
e pérvijojné groteskun, gé nxjerr né pah heré absurdin, heré ekzisten-
cialen.

Paqja éshté e nuk éshté, besimi mbi té éshté trill, absurd, grotesk.
Tema té médha fliten nga njeréz té vegjél, po ashtu diskurset filozofike-
estetike e larta, t€ médha... Koha i shkon sé tretés, territ, tradhtisé.

Eshté koha e vuajtjes, pasionit!

E njéjta skemé “loje” brenda teatrit. Samsoni, Dalila, Specialisti
né skené. Né radhén e paré lksi dhe Ypsiloni.

Samsoni né vuajtjet e tmerrshme té torturés, prej frikés sé ekze-
kutoréve se mund té ngjallet kur té dojé, sepse koha shénon vetém zero

47 Hamiti, Sabri. “Pasioni”, Faik Konica, Prishting, 2023, f. 55.

48 Shih: Connor, Steven. “Postmodernist Culture: An Introduction to Theories of the
Contemporary”, Wiley-Blackwell, Oxford, 1980. Connor thekson konceptin e
“estetikés s& pérkohshméris€”, ku asgjé tjetér nuk merr kuptim, ve¢ sot, tani,
momentit. Né varési sé intencés autoriale, zhvillohen né vepra edhe kéto elemente
ipermanenté, té cilét zévendésojné té kaluarén, kujtesén, etj.
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e ajo mbushet né infinit, si kombet, gjuhét, kultura, besimi, si yjet e
giellit té kaltér ku rri edhe ylli i tij*°.

Fiksioni autorial i rikthyer mbi figurén biblike shkon drejt tekstit
té hapur, ndérsa veté figura e Samsonit, paré si intertekst, prezantohet
edhe si gjendje e veté tekstualitetit né kuptimin gé i jep Barthes.

Veté koha éshté dekontekstualizuar, ndaj kohén zero autori e
vendos né skené si hapésiré e kohé, si predomininanceé e sé vértetés e sé
post té vértetés.

SHKRETETIRA E KUQE
“Shkretétira rritet: mjeré ai gé strehon shkretétiral”
“Késhtu foli Zarathustra”>°

Nése né fillim té veprés autori prezanton introduktén e tij si
prolog, drama pérmbyllet me Bukuriné, karakterin dramatik, gé para-
gitet me veshje té bardhé, né njé sfond té zi, né monolog, i cili shijohet
edhe si njé prozé poetike. Ky ligjérim éshté njé tjetér eksperiment qé
synon tejkalimin e kornizés gjinore dhe kodeve letrare rrjedhése, si
lexim ndérdisiplinar, gé rrit e kultivon estetikisht marrésin dhe njékohé-
sisht e fut né labirinthet e aluzionit, prej nga mund té arrihet deduksioni,
si sintezé figurative, apo edhe si imagjinaté produktive®l. Nga piké-
pamja kompozicionale e ndértimit té veprés, ky moment gaset me epilo-
gun dramatik, ku pérmes diskursit individual paragitet njé tjetér lojé
semiologjike e autorit.

Menjéheré bie né sy zhvendosja si kohé e hapésiré dramatike, né
veprimin e saj foljor. Ndértuar edhe kétu mbi dikotomi: bardh-zi, por
edhe né pérmasén e hapésirés si Ferr-Parajsé, e cila né fakt nénkupton
jo-universalitetin (pasi jo té gjithé meritojné shélbimin). Mund té
abstragohet mé tej, duke nénkuptuar tokén, jetén reale, mes té dyja
gjendjeve, si kaos-i gé i lidh té dyja, apo statusin e ekzistencés me
joekzistencén (vdekjen né kuptimin figurativ), si njé oksimoron gé ¢on
drejt kornizés paradoksale, duke marré né konsideraté té gjithé
elementét tekst-skené.

49 Hamiti, Sabri. “Pasioni”, Faik Konica, Prishting, f. 62.

0 Nietzsche, Friedrich, Késhtu foli Zarathustra, Pema, 2018.

51 Kant, Immanuel. Critique of Pure ReasonCambridge University Press, 1994, f.151
https://cpb-us-w2.wpmucdn.com/u.osu.edu/dist/5/25851/files/2017/09/kant-first-
critique-cambridge-1m89prv.pdf.
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Ndérkohé edhe kjo pérmbyllje kapércen zhvillimin linear, sic¢
edhe e pamé né ¢cdo Pamje té saj. Situata, gé déshmohet si njé prozé
poetike e pasur me figuracion té ngjeshur: alegori, simbole, metafora,
homonimi, aliteracion, etj, gé krijojné hiperrealitet: né gendér té rréfi-
mit jané tri personazhe: gjarpri, korbi dhe péllumbi. Pérkatésisht dina-
kéria, tradhtia, vdekja, kobi, pagja.

Mitet mbi ta jané té njohura, por do té theksojmé se mbi figurén
e korbit kemi tekste si biblike, ashtu edhe kuranore, té cilat pérmenden
prej Pérmbytjes® sé¢ madhe, Noas, ashtu po aq te Moisiu, ndérsa né
aktin e véllavrasjes Kaini-Abeli (Kabili dhe Habili)>® e gjemé korbin té
hapé njé gropé, duke shénuar késhtu aktin e varrimit njerézor si ritual.

Ndérsa, mitet mbi dy figurat e tjera jané té shumta dhe konotojné
né pérgjithési té njéjtin kuptim e nénshtresa kuptimore rrjedhése, por né
fakt ajo gé vrojtohet e gjithashtu trondit emocionalisht éshté kompozimi
né té kundért, pérmbysja e Zanafillés®*, duke i shkuar idesé autoriale,
gé sa duket pérdor kodet dhe mitin, pérmes dekonstruksionit dhe rikon-
tekstualizimit, pasi ai (miti) éshté instrumenti mé i pérshtatshém pér
pérmbysjen ideologjike gé pércakton kété shogéri: né té gjitha nivelet e
komunikimit njerézor, miti pérmbys antifizén né pseudofizi.>®

Duke iu referuar Lévi-Strauss (miti éshté gjuha) dhe Roland
Barthes (zinxhiri semiologjik), si dhe Ferdinand de Saussure (sinkroni-
diakroni), mund té pércaktojmé edhe tri nivelet e pérfagésimit té fabulés
biblike, g& nis me rréfimin a diskursin, vazhdon me rrafshin psikologjik
e social, pér té pérfunduar me kontekstin e lexuesit a publikut, i cili
plotéson nivelin e treté, por ndérkohé decentron mitin a kodin biblik
pérmes dekodimit individual.

Titulli “Shkretétira e kuge” kéqyret né€ pamje t€ paré€ si njé refe-
rencé filozofike, apo zgjedhje retorike e semiotike drejt idesé sé caktuar
apo géllimit autorial. Ndérsa mund té vrojtohet edhe si njé tendencé
ekokritike (oikos), ku shkretétira si term gjeografik merr konotime té
drejtpérdrejta a té fshehura né letérsi, si estetiké e ndjesive qé pércjell
ky topos. Né rrafshin religjioz, shkretétira éshté edhe vendi i sakrificés
e devocionit, por edhe i tundimit, sé keges, duke marré késhtu edhe
dimensionin ekskatologjik.

52 Bibla, Shkrimi i Shenjté. “Zanafilla: 5-6”, Shogéria Biblike, Tirang&, 2020, f. 15.

% Kurani, 5:27-31.

5 Bibla, Shkrimi i Shen;jté. “Zanafilla: 1-9”, Shoqéria Biblike, Tirang, 2020, f. 11-
17.

%5 Shih: Barthes, Roland. Mitologjité, Pika pa sipérfage, Shqipéroi: P. Asllani, 2016.
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Né dramé, kjo metaforé simbolizuese vjen edhe né dimensionin e
hapésirés, si njé tjetér intertekst urban, ku estetikisht djerrina krijohet
nga njé ideologji e caktuar. Toposi lidhet mjeshtérisht me Pamjen para-
rendése dramatike, si pika zero e kohés zero... asnjé kalim i shénuar
oseisigurt [...], shtigjet ende nuk jané pastruar, pérveg nése réra tash-
mé i ka rimbuluar ato.>®

Edhe kétu, pérmes dekonstruksionit, e kaluara biblike, e tashmja
reale dhe e ardhmja abstraguese, pércaktojné ekzistencén dhe jo-ekzis-
tencén, até kohé ku Zoti ka vdekur, ku peizazhi i fundmé paradoksal gé
syri i njeriut do té shohé éshté shkretétira, gé rritet e kokrrat e kuge té
rérés shtohen e do té duhet té shpiket njé tjetér doktriné shpétimi.
Ndérkohé, Samsoni do t€ mbetet nén torturé prej frikés se ringjallet...

Né pérfundim:

Drama “Pasioni” &shté njé térési risish, si konceptuale-struktu-
rore, ashtu edhe estetike-letrare. Ajo déshmohet unike sa u pérket
aspekteve fenomenologjike, hermeneutike, si dhe metafiksionit mbé-
shtetur né metagjuhé. Prej fillimit né fund hasim eksperimente elitare té
gjuhés e figurés dramatike, gé krijojné e thellojné konceptin e mozaikut
dramatik letrar, i cili mbruhet me gestald-e e mjete té tjera tekstuale
dramatike, strukturore e pérmbajtjesore. Ky tekst i dykodshém men-
dojmé se, pér nga forma dhe simbioza pérmbajtjesore, paragitet njé
tekst i vetém né letérsiné toné. Aktit autorial i shkon pércaktimi se dri-
dhemi pérballé pasionit mé té “¢mendur” qé ekziston, pikérisht atij pér
té pamundurén. Dekonstruksioni dridhet nga ky pasion dhe asnjé term
tjetér nuk mund té ishte mé adekuat se ai i "dridhjes™ pér té pérshkruar
dridhjen telurike dhe valén goditése gé ai ishte né gjendje t'i jepte
mendimit pér té emértuar ngjarjen, cdoheré té vetme dhe unike, té njé
vendimi dhe pérgjegjésie gé nuk mund té presé.®’

Kundruar késhtu, as pasioni i estetit, dramaturgut e njeriut.

5 Derrida. Jacques, On the Name, Stanford University Press,1996, f. 53-54.
57 Derrida, Jacques. “Artefactualités”, dans Jacques Derrida et Bernard Stiegler,
Echographies de la télévision. Entretiens filmés, Editions Galilée-INA, 1996, f. 17.
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Arben Prendi

NDERTHURJA E ELEMENTEVE KOMIKE E
TRAGJIKE NE DRAMAT E STEFAN CAPALIKUT

Abstrakt

Stefan Capaliku (1965) vjen né dramén e pas-rénies sé realizmit socialist né
Shqipéri, si dramaturg me individualitet t& spikatur dhe origjinal. Disa prej
dramave té tij jané shfaqur disa heré brenda dhe jashté vendit, si dhe jané
vlerésuar me ¢mime letrare kombétare dhe ndérkombétare. Me dramat e tij té
botuara mé fillim té shekullit XXI, ai déshmon pér njé gasje serioze e té
thelluar artit dramatik e teatror, pér njé frymé e cila shquhet me origjinalitetin
e perceptimit, vizionit dhe té modelimit krijues?.

Pérvecse jané luajtur né skené, kéto drama jané botuar edhe si tekste letrare né
formén e pérmbledhjeve té tyre, si: “Pesé drama dhe njé korn anglez (2004),
“Utopos” (2004), “Allegreto Albania” dhe drama t€ tjera” (2006), “Pesé
komedi t€ pérgjakshme” (2010), “Tri drama” (2014). Me két€ rast, pér shkak
té mundésisé sé kufizuar té njé kumtese pér té analizuar té gjitha dramat e
autorit, jané zgjedhur disa drama t€ botuara né pérmbledhjet “Pesé drama dhe
nj€ korn anglez (2004) dhe “Tri drama” (2014).

Vlera e vérteté artistike e dramés shpaloset né teatér, megjithaté teksti letrar i saj
mbetet njé element shumé i réndésishém i saj. Njé nga vecorité thelbésore té tekstit
té dramave té autorit toné éshté ndérthurja mes elementéve komiké dhe tragjiké,
madje ményra se si realizohen kéto ndérthurje e béjné kété autor té dallueshém nga
dramaturgét e tjeré bashkékohoré shqiptaré. Pérmes késaj ndérthurjeje, dramaturgu
ka hyré né thellési dhe né gjerési té problematikés komplekse t& individit, familjes
dhe shogérisé shqiptare té tranzicionit dhe mé tej.

Fjalét celés: Dramat e Capalikut, tragjike, komike,

! Rexhaj, Besim. Drama shqiptare pas Luftés sé Dyté Botérore 1948-2008. Véllimi
I, Prishtiné 2009, f. 287.
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LIDHJET PARADOKSALE TE ELEMENTEVE TRAGJIKE DHE
KOMIKE QE KRIJOJNE “HUMORIN E ZI”

Le t’i shohim mé konkretisht disa raste t€ ndérthurjeve té pér-
mendura. Késhtu, né dramén “Provat e njé vdekjeje t€ paralajméruar”
situata, si pasojé e lidhjes paradoksale té elementéve tragjiké? dhe
komiké, prodhon t€ ashtuquajturin “humor i zi”. N& skené pérshkruhet
loja e aktoréve, té cilét interpretojné tekstin artistik. Né tekstin artistik,
personazhi kryesor Xhelal Dridha, ish-sigurims i regjimit komunist, i
cili flet vetém né fund, éshté duke vdekur. Situata éshté komike, por
edhe tragjike pér lexuesin, sepse njé pjesé e aktoréve e lartésojné
figurén e ish-sigurimsit si njeri me ndjenja e me vlera té larta morale e
profesionale, ndérsa po ata, kryesisht Kori tregon pér té kundértén,
krimet dhe mizorité e tij, si vegél qorre e regjimit, ndaj njerézve té
pafajshém. Kulmi kuptimor dhe skenik, por edhe i paradoksit, éshté
momenti kur thuhet se xhelati i djeshém, ateist, e shumta me prejardhje
nga njé familje myslimane, né prag té vdekjes, thuhet se kérkon njé prift
pér té shfaqur pendesén e tij dhe ndérkaq njé komision shtetéror ia beh
pér ta béré shtépiné e tij muze, duke konfiskuar shtépiné dhe nxjerré
jashté trashégimtarét e tij. Merret vesh se vdekja e Xhelal Dridhés nuk
ka asgjé tragjike, por tragjike éshté gjendja ku ndodhet shogéria e cila
vuan sindromén e Stokholmit, té simpatisé ndaj xhelatit, por edhe té
amullisé etiko-morale dhe ligjore ku ndodhet, vite pas rénies sé regjimit
komunist. Eshté e kapshme ironia e tekstit pér kété gjendje, e cila, né
fakt, na del sa komike, aq edhe tragjike. Viktimat e Xhelal Dridhés
duhet t& nderojné shtépiné-muze té xhelatit dhe publiku duhet té
clirohet emocionalisht nga pendesa hipotetike e xhelatit, pendesé e cila
ngre lart vlerat e tij té presupozuara. Teksti krijon asosacione me
gjendjen kaotike té tranzicionit, ku shumé gjéra kané humbur kuptimin
e méparshém dhe nuk kané fituar ende té riun. Edhe né replikén qé
mbyll dramén, aktori gé luan personazhin Xh. Dridha, pasi kérkon
regjisorin gé nuk i ka dhéné udhézimet e duhura si duhet ta luajé mo-
mentin e vdekjes, provokon lexuesin/publikun: “Si vdiset? M¢ thoni ju.
Si vdiset? Si do ju pélgente gé té vdes?! Kétu askush nuk té tregon si
vdiset. Kulmi! Ky éshté njé vend i cuditshém... Askush nuk thoté se si...

Pér kuptimin e termave “tragjik” dhe “komik”™ né literaturén né gjuhén shqipe u
jemi referuar shpjegimeve té tyre né: Caushi, Tefik. Fjalor i estetikés. Tirané
1998, “komikja” f.201-203;”tragjikja” f. 366-367; Leka, Ferdinand. Fjalor i
termave té letérsisé. Tirané 2013, “komik”, f. 208; “tragjik f. 398-399.
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E pra... kjo puné veté nuk béhet...”3. Si do t& na pélgente njé xhelat, njé
persekutor?! Pyetje e véshtiré pér lexuesin dhe pér publikun, duke pasur
parasysh se njé pjesé e miré e publikut e ka provuar né kurriz dhunén e
sivllezérve té tij.

Edhe né tekstin tjetér “Fausti prej Tirane” mbizotéron gjendja
tragjike, por nuk mungon komikja gé lind nga paradoksi. Fausti medi-
ton pér vdekjen e Margarités, por edhe pér vdekjen e tij hipotetike
ndérmjet viteve kur po binte Muri i Berlinit, né Evropén Lindore.
Vdekja e saj éshté pasojé e jetés né regjimin komunist, por edhe disa
vetévrasje té disa njerézve té njohur té kulturés shqiptare gé paragiten
né vijim, jané pasojé e jetés nén regjimin komunist dhe né shogériné e
tranzicionit. Pérballé tragjicitetit té kétyre akteve, reagimi i mjedisit
éshté komik dhe hipokrit. Veté Fausti vuan nga kjo gjendje tragjike:
“Dhe mua tanimé nuk mé duhet njé motiv 1 pérshtatshém pér té jetuar.
Mua mé nevojitet njé motiv i shéndetshém pér t& vdekur™*. Fausti i
trembet pyetjes g€ e shpreh Mefistofeli: “Si keni duruar? Si ia keni dalé
t& duroni?”®. Kjo pyetje shpreh thelbin tragjik té té jetuarit té shogérisé
shqiptare nén diktaturén komuniste. Zgjidhjen pér kété pyetje e gjen te
vdekja, me q€llim gé t’1 shmanget asaj: “Nuk ka mbeté gj€ tjetér pérveg
vdekjes, gé té paktén ata gé do té vijné pas nesh té€ mos na thérrasin aq
kollaj fajtoré”®. Né kété gjendije té fajit tragjik si durues i té jetuarit nén
regjimin komunist, hyn episodi komik me njé ish-student té Faustit qé
e njofton se né pamundési té gjejé vendin e tij né shogéri, ka vendosur
té béhet politikan. Ky lajm e hidhéron Faustin dhe i shkruan njé letér té
gjaté pér t’1 véné€ n€ dukje se c¢faré tjet€rsimi do t’i ndodhé atij nése i
hyn késaj rruge, ndaj e késhillon té ndjekeé rutinén e pérditshme té jetés:
“Mjaft! Marin! Léri budallalléget. Thjesht kthehu... Kthehu te dhjeté
punét e tua t& pérditshme: Kthehu te rutina e lumtur”’. Situata tragji-
komike rikthehet pérséri né fund té dramés ku Fausti besoj shpreh gjen-
djen pa rrugédalje dhe tragjikomediné e njeriut té kulturés dhe ideve,
por edhe t€ mjedisit: “Ky vend nuk e meriton g€ ne t€ jemi, por ky vend
nuk béhet hi¢ mé i miré nése ne ikim. Té nesérmen e ikjes toné heroike
té gjithé do vazhdojné jetét e tyre té zakonshme. Ne e kemi humbur

shansin t& jemi shembuj”®.

3 Capaliku, Stefan. “Tri drama”, Prishtiné 2014, f. 66.
4 Capaliku, Stefan. “Tri drama”, Prishtiné 2014, f. 85.
5  Poaty, f. 86.

6  Poaty, f. 87.

7 Poaty, f. 83.

8

Po aty, f. 91.
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Ndérkohé né tekstin “Njé zjarrfikés né oborrin e teatrit” na shpa-
loset ana komike dhe tragjike e jetés sé njé aktoreje té shpérfillur nga
regjisorét e teatrit, por edhe nga burrat gé dikur e dashuronin. Né
monologét dhe dialogét e saj ajo shpreh shgetésimin pér humbjen e
seriozitetit té teatrit, né njé kohé kur publiku kérkon pjesé vetém pér té
qeshur pa menduar: “...Pérfundimisht. Tanimé mé& duket mé i pashpresé
se kurré. Dikur edhe luhej ndonjé gjé tjetér, si tip drame, pér shembull.
Jo t€ gjithé kishin nevojé atéheré pér t’u zgérdhir€. Dikush kishte ende
nevojé té mendonte. Té shkretét aktoré, u kthyen né lolo, arlekiné e
klloun&”®; nga ana tjetér, vuan pér faktin se ka mbetur e vetme dhe sepse
kujton premtimet e shumé burrave pér ta kaluar jetén me té, por né fakt
ata jan¢ zhdukur té gjith€ nga jeta e saj: “E lané té gjithé pér mé voné
sepse... sepse... aso kohe té gjithé ishin té zéné. Njéri ishte pak i sSémurg,
tjetrit i duhej té kthehej né atdheun e vet, njé tjetér ge i martuar, dikush
ishte shumé mé i ri se uné, njé tjetrit ashtu i doli njé puné e késhtu me
radhé&”'®. Komike dhe tragjike éshté kriza e teatrit, por komike dhe
tragjike éshté edhe hipokrizia dhe humbja e vlerave etiko-morale té
mjedisit ku femra jeton. Madje, pér kété, fajtor éshté edhe raporti tragjik
gé mjedisi ka me té bukurén, e pérdor até, por nuk e do miréfilli dhe
bukuria “ofrohet si njé mall i ngjashém me t& tjerét”*!. Megenése teksti
lidhet me veprimet gé zhvillohen né skené edhe pérzierja e teksteve nga
tragjedité e Eskilit, Aristofanit, Euripidit, por edhe té pérshkrimeve pér
Hitlerin dhe gruan e tij, nxjerr né pah pérséritjen e dramave dhe ¢cmen-
durive té jetés njerézore, né kohé e rrethana té tjera. Fragmentet né fakt
jané tragjike né vetvete, por kétu rezultojné komike. Né raste té tjera,
dialogét jané komiké né vetvete, por tingéllojné tragjiké né kontekstin
e pérgjithshém t€ dramés, si né két€ rast: “Antoni: Akti i fundit po luhet
ngado. Jo vetém kétu. Ne jemi aktorét e aktit t& fundit”'2. Nénteksti i
frazés mé sipér éshté i dekodifikueshém né disa shtresa kuptimore: akti
i fundit, pjesa e fundit e veprés; akti i fundit, fundi i njé shogérie; aktorét
e fundit, aktorét gé flasin né fund té aktit, pjesétarét e njé shoqérie né
grahmat e fundit, etj. Aktorét fantazojné pér njé teatér té ri gé mund té
ndértohet vetém duke djegur té vjetrin dhe se rolin e zjarrvénésit mund
ta luajé zjarrfikési, i cili vjen né ¢do shfagje teatrale, por zjarrfikési
preferon té jeté thjesht njé spektator i zjarrit, domethéné té mos veprojé
pér ta fikur, por as pér ta ndezur até. Situata béhet edhe mé tragjike dhe

° Poaty, f.97.
10 Po aty, f. 98.
1 Poaty, f. 101.
12 Ppo aty, f. 138.
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komike né fund té veprés ku aktorja e vetmuar dhe njé aktor tjetér po-
hojné tragjikomediné e jetés sé tyre, por edhe té mjedisit ku jetojné,
dyzimin dhe tjetérsimin e p&suar: Aktorja pohon se “uné jam maska”
dhe se po vdes, por do té vdesé si njeri dhe do té luajé vetveten®3, ndérsa
aktori pohon se ka pasur njé maské pér né shtépi, njé pér né puné, njé
né shoggri,* etj. Né skenén e parafundit, Arturio, aktori, pérpiget t’ia
shkulé maskén nga fytyra aktores, por nuk ia del dot, dhe ajo i kérkon
Iépirésen qé Arturio e mbante né xhep gé né skenén e paré, bashké me
njé pistoleté me mulli, me t€ cilén mund t€ luhet “ruleta ruse”. Aktorja
ngatérron géllimisht emrin e kobures me até té& I&piréses dhe mé pas
rrotullon mullirin ia shkrep vetes né ballé dhe vdes. Edhe né kété rast
ka ndodhur kapércimi nga komikja né tragjiken.

PARODIZIMI | RRETHANAVE ABSURDE TE EKZISTENCES

Né tekstin “Tri kéngé dashurie” né tri akte rréfehet jeta e njé cifti
né tri periudha moshore. Né aktin e paré, dy té rinjté, Adriani dhe Eliza,
i rréfejné njéri-tjetrit éndrrat dhe ndjenjat e tyre. Ata gjejné strehé te
njéri-tjetri dhe éndérrojné derisa béhen komiké, me pérshkrimet e nde-
zura, t€ tepruara dhe jasht€ mundésive t€ tyre pér jetén reale: “Adriani:
Ah shtépia! Do té jeté me dritare té médha. Dritaret e médha do i béj gé
té hyjné shkreptimat e rrufeve. Kurse ne do rrimé né katin pérdhes, aty
ku do té jeté oxhaku dhe do shtrihemi bri tij, né dysheme. Nuk mund té
shtrihemi né studio, aty ku vetétimat do i ndriconin muret aq sa ta
shohim veten si né radiografi”®. Adriani i premton Elizés njé shtépi
éndrrash dhe sé bashku plotésojné detajet e késaj éndrre qé né aktin e
dyté marrim vesh se nuk éshté ndértuar as né moshén dyzet vjecare,
madje as né aktin e treté kur personazhet jané né moshén 60-vjecare.
Situata pérmbyset né aktin e dyté duke u béré tragjike. Adriani éshté i
sémuré pér vdekje dhe nuk ka mundur té ndértojé as shtépiné e éndé-
rruar. Megjithaté, edhe pse shtépia nuk éshté ndértuar, ata grinden pér
detaje qé i kané éndérruar mé paré, por tani i mendojné ndryshe dhe
situata béhet né kété debat edhe mé tepér komike, sepse personazhet
jané ende né rrafshin e fjaléve dhe jo té veprimeve konkrete, por befas
situata béhet pérfundimisht tragjike kur Adriani i rréfehet Elizés se ai e
ka kuptuar me kohé tradhtiné e saj me dikeé tjetér. Kjo éshté pjesa mé

13 Poaty, f. 147.
14 Ppo aty, f. 148.
15 Capaliku, Stefan. “Pesé drama dhe njé korn anglez” Tirané 2003, f. 15.
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tragjike qé shénon fundin e iluzioneve pér jetén né cift. Pra, magjia e
jetés éshté prishur pérfundimisht, shtépia e éndérruar nuk éshté ndér-
tuar, Adriani éshté i sémuré pér vdekje, shpallet tradhtia e Elizés, por
edhe Adrianit, i cili éshté marré mé shumé me veten e tij sesa me gruan
e tij, dhe né aktin e fundit drama pérfundon vértet si tragjedi me vrasjen
e Elizés nga Adriani. Nga ana tjetér, vepra del si parodizim i
trishtueshém i rrethanave absurde té jetés njerézore dhe i kthesave té
papritura té saj.

N¢ “Ftesé pér darké”, elementét komiké me ata tragjiké ecin para-
lelisht. Marku me bashkéshorten Anén, si dhe Ludoviku, jané ftuar né
njé darké, né kullé, me rastin e datélindjes sé té zotit té shtépisé, i cili
del se feston 600-vjetorin e tij. Ai duket se éshté veté historia dhe fisi i
mbyllur né kullé. Dicka enigmatike ndodh ndérkohé pérjashta e
shogéruar me drita té fugishme dhe té frikshme. Té ftuarit nuk guxojné
té dalin nga kulla, ndérsa brenda hyn i paftuar edhe njé djalé i ri, i cili,
nga péshtjellimi ka humbur edhe té fejuarén e tij. Edhe kétu situata nga
komike e parodike — gostia dhe rréfimet e 600-vjecarit pér fisin dhe
kullén — béhet befas tragjike: personazhet nuk guxojné té dalin mé pér-
jashta, provojné por kthehen pérséri né kullé nga frika. Mund té fan-
tazojmé se jashté éshté duke ndodhur njé revolucion i furishém, sepse
djali flet pér njeréz té plagosur dhe viktima. Personazhet aludojné se
digka po ndodh, dicka po fillon, po vijon ose po mbaron: “I zoti 1
shtépisé: Marrina! Ké&tu as po mbaron e as po fillon gjé. [...] Kétu gjith-
cka vazhdon. E kuptuar? Kétu gjithcka vazhdon™®. Ata jané té& mbrojtur
né kullé, por nuk mund té rriné pafundésisht aty sepse do té vdesin urie.
Lexuesi dhe spektatori me siguri e kané té véshtiré té kuptojné se ¢faré
ndodh jashté, por kuptojné se ¢faré ndodh brenda kullés. Ana, gruaja e
Markut dhe djali i ri gé ka humbur té fejuarén guxojné té dalin jashté,
andej nga kané hyré, por nuk dihet mé pér fatin e tyre. Ndérkohé éshté
zbuluar se kulla ka edhe njé dalje tjetér, e cila nuk ka kthim pas dhe as
nuk dihet se ku té con. Né kété situaté pa rrugédalje, vetém Marku, i cili
gjaté gjithé kohés pi alkool, merr guximin té zhduket nga dera pa kthim
dhe me destinacion té panjohur, kurse Ludoviku futet mes spektatoréve.
| zoti i shtépisé deklaron se ata mund té rrinin fare miré aty né kullé dhe
né “mungesé té ushqgimit té hanin njéri-tjetrin”, deklaraté qé merr trajta
té “humorit t€ zi” dhe tragjikes pér t&€ shprehur ato rrethana absurde dhe
pa rrugédalje, té cilat jo rrallé i kané cuar shogérité njerézore drejt
krimesh monstruoze!’. Si¢ shprehet me té drejté studiuesi Gézim Puka,

16 Po aty, f.51.
1 Po aty, f. 63.
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né kété tekst té Capalikut shprehet situata paradoksale e shqiptarit té
fshikulluar né rrjedhén historike, qofté si individ, qofté si etni. Né
secilin prej diskurseve té personazheve duket njeriu i topitur, té cilit i
éshté vraré liria, madje edhe vizioni pér lirinée,

DEMITIZIMI | MITEVE TRAGJIKE PERMES
KENDVESHTRIMIT KOMIK

Né dy dramat “Kulla e Babelit” dhe “Utopos” demitizohet miti
tragjik i flijimit té njeriut, pérmes kéndvéshtrimit komik.

Elementét komiké ndérthuren me ata tragjiké né dramén “Kulla e
Babelit”, q€ ka né gendér mitin tragjik té flijimit t&€ njeriut n€ themelet
e njé ndértimi té ri, né fakt mitin e pérmbysur®® dhe té lidhur me mitin
dhe personazhe biblike. Arkitekti dhe mjeshtrit po ndértojné Kullén e
Babelit, mirépo kané vendosur kundér ligjit té gravitetit gé themelin e
saj ta vendosin né giell, ndérsa muret té zbresin nga lart. Situata béhet
menjéheré tragjike kur gurét, pasi géndrojné pak né re, bien sérish
pértoké dhe lind kérkimi absurd pér té gjetur shkakun e rénies sé guréve
té themelit, shkak i cili lidhet me nevojén pér té béré njé theror, njé fli
njerézor si né legjendat e flijimit. “Projekti 1 ndértimit t€ késaj kulle té
mirékuptimit dhe té lumturisé éshté njé projekt i ¢gmendur, i ngjashém
me projektin e ndértimit t& komunizmit”?°,

Fajésojné Judén pér pengim té punimeve, njé nga mjeshtrit, dhe e
shpallin “gengjin e flijimit”?!. Né kulmin e tragjizmit, kur diskutohet
pér ekzekutimin e Jud€s, ndérhyn “humori 1 zi”, tallja me viktimén:
“Arkitekti: Ne fundja po e nderojmé até. Gjaku i tij do té géndrojé ndér
themelet e késaj kulle, ai do té béhet quméshti i Peréndisé. E kuptoni
¢faré nderi do t’i b&§jmé? PUNETORI I: Po ai ndoshta nuk e meriton
gjithé két€ nderim, Arkitekt? [...] Arkitekti: Mos ndoshta déshiron
ndonjé prej jush ta keté kété nder?”?2. Juda ekzekutohet nga krye-
mjeshtri sepse thoté té vértetén pér kotésiné dhe mbrapshtiné e ndér-
timit té Kullés sé Babelit. Juda ekzekutohet, por kthehet né njé fantazmé
gé i cmend mjeshtrit, punétorét dne Arkitektin gé ndérsa flené shohin
éndrra sikur Kulla ka mbérritur te Zoti, por né skené bie pérséri nga lart

18 Capaliku, Stefan. “Pesé drama dhe njé korn anglez” Tirané 2003, f.136.

19 Puka, Gézim. Né kérkim té njé drame ndryshe. Ulgin 2017, f.50.

20 Puka, Gézim. Né kérkim té njé drame ndryshe. Ulgin 2017, f. 50

2L Capaliku, Stefan. “Pesé drama dhe njé korn anglez” Tirané 2003, f. 85.
2 Ppoaty, f. 85.
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guri i hedhur pér themel. Komike dhe tragjike éshté pérpjekja pér té
ndértuar njé kullé deri te Zoti, madje me themele lart, si té gjitha punét
e mbrapshta té njerézimit, por edhe té shogérisé shqiptare. Tragjik éshté
flijimi 1 Judés né themelet e njé pune té mbrapshté, por komik dhe
tragjik veprimi i Arkitektit pér t’1 véné€ themelet n€ hi¢. Né mitin biblik
krygézohet Krishti, ndérsa né mitin artificial té autorit krygézohet Juda,
pra tradhtari te miti biblik?*, béhet heroi e martiri kétu.

Mitin e ndértimit té kullés e gjejmé edhe né dramén tjetér
“Utopos™?4, ku elementi tragjik éshté primar dhe ai komik sekondar.
Drama éshté né analogji me (mitin e flijimit né késhtjell€) baladén e
murosjes s€ njé nuseje té re né késhtjellé. “N& dramén “Utopos”, t€ dy
planet tematike: miti origjinal gé jepet pérmes ndértekstorisé sé legjen-
dés sé murosjes dhe miti artificial (i paragitur qofté edhe me emrat e
personazheve apo me vazhdimin e ngjarjes pas murosjes) nuk pélgehen
dhe pérplasen me njéri-tjetrin”?. Utopos dhe véllezérit e tij Moshe dhe
Krispi, né pérpjekje pér té ndértuar késhtjellén qé ndértonin ditén dhe
shembej natén, né fakt kané béré njé krim té shémtuar, kané murosur
nusen e Utoposit. Njé komisar policie heton pér krimin dhe fajéson Uto-
posin, i cili, sikurse véllai i vogél i baladés, nuk i ka treguar nuses sé tij
pér até qé€ do t’i ndodhé. Pérmes njé humori té zi vihet né dyshim veté
dobia e késhtjellés, e cila vértet ishte ngritur pér t’i mbrojtur njerézit,
por paradoksalisht kishte sjellé mé shumé vdekje dhe luftéra. Heroika e
ndértimit té saj shkatérrohet né disa dialogé dhe kthehet né komike.
Pérfundimi i sugjeruar: do té kishte gené mé miré gé fortesa té mos ishte
ndértuar, gruaja e Utoposit do té ishte gjallé dhe té gjithé ata gé kishin
luftuar pér ta mbrojtur apo pér ta rrénuar do té ishin gjallé. Komisari,
gé mé voné merret vesh se éshté njé grua, arreston Utoposin si shkak-
tarin e vrasjes sé gruas sé tij, por edhe si helmues i té tjeréve me éndrrat
e marra pér njé fortesé madhéshtore gé duhej ndértuar me ¢do kusht,
pér té ruajtur traditén dhe té kaluarén e lavdishme, prej sé cilave ka
mbetur njé pirg rrénojash. Endrra e Utoposit pér fortesén merr nuanca
tragjike dhe komike.

2 Puka, Gézim. Né kérkim té njé drame ndryshe. Ulgin 2017, f.52.
2 Capaliku, Stefan. “Pesé drama dhe njé korn anglez” Tirané 2003, f. 95.
% Puka, Gézim. Né kérkim té njé drame ndryshe. Ulgin 2017, f.68.
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DETAJE KOMIKE DHE TRAGIJIKE
NGA RENDOMTESIA E TE JETUARIT

Komiken dhe tragjiken autori i gjen edhe né detajet mé té rén-
domta t& jetés sé pérditshme, si né tekstin “Képucét”?®. Zonjusha Ana
blen njé palé képucé shumé té shtrenjta jashté serie dhe jashté mun-
désisé sé saj ekonomike. Blerja dhe motivi i blerjes (pér té gené veté
ajo jashté serie dhe unike), jané komike, por kané edhe anén e tyre
tragjike. Képucét e shtrenjta dhe jashté serie, pra unike, jané béré me
I6kurén e njé vici 20 kg, apo né raste té tjera me I1ékurén e njé gengji gé
éshté ende né barkun e nénés. Pér té béré kéto képucé duhen ekzekutuar
dhe rrjepur kéto kafshé té pafajshme. Né fakt, képucét mbeten pa veshur
sepse zonjusha Ana nuk e ka gjetur ende princin e saj té kaltér dhe nuk
mund té shkojé e vetme né ndonjé ballo. Képucét géndrojné né kuti ku
dialogojné me njéra-tjetrén dhe vendosin té ikin, por Ana i kércénon se
do t’i vras€ me thiké, késhtu qé detyrohen t€ pranojné fatin e tyre, té
géndrojné né kuti, me shpresén se Ana do t’i veshé ndonjé dité.

PERFUNDIME

Dihet se elementét komiké dhe tragjiké jané té pranishém né
dramén bashkékohore, por né tekstet e dramave té S. Capalikut ato kané
rol kryesor né ndértimin e situatés dhe atmosferés dramatike. Komikja
né kéto tekste realizohet shpesh pérmes ironisé, sarkazmit dhe para-
doksit, ndérsa tragjikja pérmes té ashtuquajturit “humor i1 zi”. Tragjikja
shpesh buron papritur dhe menjéheré nga situata komike, por edhe
komikja shpesh lind né kulmin e situatés tragjike. Kuptohet, kétu nuk
béhet fjalé pér kategorité estetike klasike t&€ komikes dhe tragjikes, ku
ose pérgeshet ose konflikti zgjidhet me vdekjen e heroit ose heronjve,
por éshté fjala pér ndérthurje té tyre né térésiné e tekstit. Pér mé tepér,
né kéto tekste nuk kemi konflikt klasik gé duhet té zgjidhet mes
personazheve, konflikti i pérket mé tepér pjesés sé néntekstit sesa pjesés
sé veprimit, aksionit. Komikja dhe tragjikja té lidhura pérmes para-
doksit punojné né néntekst dhe né vetédijen e lexuesit pér t& dhéné, sé
pari, njé reflektim té lexuesit mbi gjendje, dukuri sa individuale, aq
edhe shogérore né térési dhe gjendje té shoqérisé shqgiptare gjaté
periudhés né vijim té tranzicionit. Madje, pér paradoks, elementi komik

% Ppo aty, f.129.
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nxjerr mé né pah elementin tragjik dhe elementi tragjik thekson edhe
mé tepér elementin komik. Madje, kemi edhe fragmente tekstesh gé né
vetvete jané tragjike, por si pjesé e kontekstit té veprés tingéllojné
komike. Anasjelltas, fragmente tekstesh qé né vetvete jané komike, por
né kontekstin e veprés dalin tragjike. Né disa prej kétyre teksteve autori
luan me “dramén brenda dramés”. Aktorét luajné tekstin e dramés, por
edhe pérjetojné dyfish: si personazhe letrare dhe si aktoré/interpretues
té tekstit té saj.

Edhe né fjalorin e kétyre teksteve, fjalét gé pérsériten mé sé
shumti jané€: “e tmerrshme”, “e frikshme”, “tallje”, “pérqeshje”,
“komedi e pérgjakshme”, “tragjike”, vdekje”, madje edhe ngjyrat qé
vihen né dukje pér dekorin e dramave jané e bardha dhe e zeza; gé shé-
nojné mé tepér mbitheksimin e krizés sé individit dhe shogérisé, sesa

dicka vértet té tmerrshme qé ndodh gjaté aksionit.
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Nysret Krasniqi

IRONIA E DRAMES NE KOSOVE

Abstrakt

Fenomeni i nostalgjisé — kujdesi pér shtépiné — sakraliteti i shtépisé, gjithnjé
dekonstruktohet nga ironia, me idené e pamjaftueshmérisé sé individuales né
art, té pamjaftueshmérisé sé artit t& ishulluar nacional, etj., si tendencé e
realizimit té njé akti té shkrimit veprues, té njé shkrimi gé parasheh dhe ndjek
trendet e komunikimit, ndérkomunikimit e gé aspiron né formimin e Njeriut
globalist. Demoniakja individuale autoriale zévendésohet me shkrimin e
letérsisé sé tipit sot e kétu, ku kategorité e ironisé fromésojné paradoksin, i cili
vepron deri né dekonstruktimin e shenjuesve historiké, nacionalé, personalg,
etj., né kérkim té njé poetike té decentruar, e cila i vé né lojé té gjitha rregullat
e lojés, e bashké me to edhe té gjithé shenjuesit pararendés.

Ironia vepruese synon té dalé pértej tekstit letrar, qofté si ide, qofté si intencé
politike. Pra, né kété kumtesé do té analizohen disa vepra-modele, pér ta paré
fenomenin e ironisé dhe kalimin e saj né ironizim né frymén e dramés shgipe
té shekullit té ri né Kosove.

Fjalét celés: Drama e Kosovés, ironia, ironia stabile, ironia negative,
nostalgjia, postmodernizmi

I. IRONIA - KONCEPTE

Ironia, né thelb, éshté lojé retorike pér ta kuptuar indirekt men-
dimin e tjetrit, t&¢ mencurit, por pa ia pranuar hapur mencuring, si rrje-
dhojé, ndér té tjera, ironia domosdo merr karakter politik.

Pér té gené edhe mé i hapur, né lojén e saj diskursive, ironia del
si filozofemé e kuazi-mirésisé, dobésisé, pesimizmit e shpeshheré edhe
e mllefit, etj., e cila me karakterin e saj intencional synon gé népérmjet
botés sé shtirjes naive ta kuptojé, ta mohojé, ta dekonstruktojé, etj.,
botén e autoritetit, ky i fundit qofté autoritet me tipare moralistike, filo-
zofike, religjioze, artistike apo edhe politike.

Shembull themelor i kétij raporti éshté Platoni, sidomos te dia-
logét e Sokratit, i cili térthorazi thumbon aktantét né pérplasjet filozo-
fike, thumbim nga i cili ka dalé edhe koncepti i ironisé sokratike.
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Mirépo, ironia sokratike, mirésiné e sé cilés e mohoi rrepté Kierkegardi,
madje duke e pandehur ironiné sokratike si shkatérruese té civilizimit
grek,! kapérceu edhe né diskurse té tjera: u zhvillua né diskursin biblik
né domenin e ironisé pér mirésiné kristiane, mendimi térthor i sé cilés
nénkuptonte faljen (Krishti), por nuk u lejua né mésimet doktrinare,
pastaj u forcua sidomos né poetikén e romantizmit, né té cilén autori
shpeshheré luante naivitetin diskursiv pér ta shfaqur alter-egon e tij né
mjedis té botés imagjinative poetike apo narrative dhe pér té relativizuar
religjiozitetin e diskursit kulturor, letrar, e si rrjedhojé edhe njerézor.

Ironia moderne ndérkaq u ndérlidh me ironiné krijuese imagji-
native, e cila burimésiné e kishte té koncentruar né subjektin krijues, i
cili né forma té ndryshme rebeluese sforconte ironiné si mjet pér refu-
zimin e botés sé jashtme. Né insistimet moderne té shprehésisé sé sub-
jektit krijues intristikja pérballej me ekscentriken népérmjet ironisé si
formé e paradoksit.

Paradoksi esencializonte dyshimet, krizat, marrézité etj., e shpir-
tit, té cilat domosdo do té prodhonin fenomenet letrare té skepticizmit,
diabolikes e absurdit.

Pra, ironia arriti deri né shkallé té identifikimit me veté krijimin
letrar, por me gendér né krizat e subjektit krijues, i cili népérmjet inte-
grimit t& saj né strukturén artistike déshmonte individualitetin e tij si
formé universaliteti. Autori modern, ndér té tjerash, ironiné e pandeh si
formé mendimtare té shpérfilljes empirike pér hir té jetésimit té saj né
strukturén autonome impersonale artistike pér té béré lojén e unit té tij
me misteret e ekzistencés.?

Ne duhet té pajtohemi se né diskursivitetin letrar pérdorimi gje-
nerik e historik i ironisé u pa me plot spekulime sa i pérket vlefshmériné
Sé saj, por né krejt procesin krijimtar, qofté edhe atéheré kur krejt shkri-
mi letrar shihej si alegori-ironike, ironia rrinte né strukturén tekstuale

1 Njéri ndér shumé postulatet e Kierkegaardit pér ironing, té cilén e kishte trajtuar
né disertacionin e tij té doktoratés, gjithnjé duke e ndérlidhur me botén filozofike
platoniane, por duke e pérshtatur edhe me shfagjet e saj né diskursivitetin e kohés
sé vet &shté ky: Ironia sensu eminentiari (né sensin eminent) drejtohet jo vetém
kundér kétij apo atij entiteti t€ vecanté ekzistues, por kundér krejt aktualitetit té
dhéné né njé kohé té caktuar dhe nén kushte té caktuara... Pérderisa, pér ironing,
éshté themelore gé té keté anén e saj té jashtme, e cila géndron si kundérshti e
anés sé brendshme, duket se ajo njéjtésohet me hipokrizing, - né Soren
Kierkegaard: The Concept of Irony — With Contunual Reference to Socrates,
Princeton University Press, Princeton & New Yersey, 1992, ff. 254-256.

2 Shih: Charles 1. Glicksberg: The Ironic Vision in Modern Literature, Martinus
Nijhof, The Hague, 1969, ff. 256.
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mbi bazé té njé moraliteti gjenuin e autonom té kompozicionit krijues.
Kété formé té ironisé, studiuesi Uejn C. Buth e quan ironia stabile, e
cila qofté edhe né jostabilitetin e saj té pérhershém nuk sforcohej deri
né masén e shndérrimit té tekstit letrar né njé totalitet t& njé ironie
negative. Me analogji, ironia negative e menduar nga Uejn Bouthi paj-
tohet me konceptin paraprak té Frajit se ironia e kthyer né modé ¢on né
burimésing e saj, te mimetika e ulét.*

Mbi konceptin e parodizimit té€ modernizmit, pra me vetédijen e
mimetikés sé ulét, ironia megjithaté u mendua dhe u mundua t’i arrijé,
né njé formé té re artistike, konceptet themelore aristoteliane té mallén-
gjimit e frikés (katarsisit), por si¢ duket mbeti shumé mé e afért me ko-
mediné sesa qé iu afrua tragjedisé, kjo e dyta gjithnjé e konceptuar si
kulturé e larté letrare. Pérvec késaj, ironia u largua shumé nga koncepti
nistor i ironisé sokratike, e cila shfrytézohej si mjet pér té kaluar nga
padijenia né dijeni, dhe mori tipare negative dhe intencionale-ideo-
logjike. Do té thoté se, si e tillé, u shndérrua né njérén nga figurat gqend-
rore té frymés postmoderne, e cila pajtohej me ideté e dekonstruksionit,
sidomos né konceptet e kétij té fundit sa i pérket relativizimit té té gjithé
shenjuesve té stabilizuar té tradités. Ironia postmoderne nuk mbeti ironi
stabile, e cila ndalet tek uni, te piképyetja ekzistenciale, te diabolizmi
subjektiv i relativizimit t¢ Kodeve e Kanoneve, gofshin ato edhe reli-
gjioze, pér ta formuar Kanonin apo Fené e artit, si besim né misteret e
jetés me gendér Njeriun si individuum, por tashmé ironia u bé mjet
ideologjik-politik pér té rivizituar t€ kaluarén me “sherrin e sé tash-
mes”® dhe mund té thuhet se u bé mohuese cinike e Nostalgjisé.

Nostalgjia (kthimi né shtépi), kujdesi pér shtépiné apo sakraliteti
i shtépisé, u dekonstruktua me idené e pamjaftueshmérisé sé demo-
niakes individuale né art, t¢ pamjaftueshmérisé sé artit té ishulluar
nacional, etj., si tendencé e realizimit té njé akti té shkrimit veprues,
madje té njé shkrimi qé parasheh e ndjek trendet e komunikimit, ndér-
komunikimit e pse jo edhe gé aspiron né formimin té Njeriut globalist.
Demoniakja individuale autoriale u pa si e papérdorshme né raport me

3 Wayne C. Booth: A Rhetoric of Irony, The University of Chicago Press, Chicago
& London, 1975, f. 277.

4 Northrop Frye: Anatomy of Criticism, Princeton University Press, Princeton,
1957, f. 40.

“Pérgjigja postmoderne ndaj modernes qéndron né njohjen se e kaluara,
meqgenése nuk mund té shkatérrohet, ngase shkatérrimi i saj do té na ¢onte né
heshtje, duhet té rishihet: por me ironi e jo me pafajési”’, n€ Umberto Eco:
“Reflections on the Name of the Rose”, Encounter LXIV, 1985, f. 7.
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shkrimin e letérsisé sé tipit sot e kétu, ku kategorité e ironisé stabile u
zBvendésuan me kategorité e ironisé negative deri né fronésimin e
paradoksit, i cili vepron né dekonstruktimin e shenjuesve historiké, na-
cionalé, personalé etj., né kérkim té njé poetike té decentruar, e cila i vé
né lojé té gjitha rregullat e lojés e bashké me to edhe té gjithé shenjuesit
pararendés letraré, kulturoré e historike.

Mirépo, fenomeni themelor éshté se ironia negative e postmoder-
nizmit, e shkrimtarit postmodernist, gjithmoné buron si preokupim me
nostalgjiné apo nga nostalgjia.> Théné me figuré, ajo shfrytézon
konceptet e lojés me vlerat e stabilizuara té shtépisé né synim pér ta
gjetur njé shtépi té re, diku tjetér. Ironia tashmé éshté forcé vepruese
dhe del pértej tekstit letrar, gofté si ide, qofté si intencé e mbrujtur me
politikeé.

Kété lakore, vetédijshém sipérfagésore, konceptuale pér ironing,
e shkruam si parabazé pér té paré, ndér té tjerash, funksionin e saj né
frymén e dramés shqipe né Kosové né shekullin e ri.

Mirépo, para se té shohim integrimin dhe funksionin e ironisé né
dramén shqipe té shekullit té ri né Kosové té shohim si model ironiné
stabile dhe piképyetjet qé nxjerr ajo né rrafsh personal, nacional e uni-
versal, madje si vihet né mbrojtje té nostalgjisé (shtépis€) né dramén
Futa (1988) té Sabri Hamitit.

Duke jetésuar parimet se dramatika lidhet mé shumé me realen,
sesa format e tjera té artit dhe si e tillé éshté utilitare té trajtojé tema e
probleme qgé jané té hetueshme, por edhe enigmatike pér audiencén gé
i drejtohet, Sabri Hamiti te drama Futa zgjedh té figurojé realitete té
pérjetuara, té cilat e pérmbushin zonén kohe kur edhe shkruhet teksti i
caktuar dramatik. Zona kohore, e cila zakonisht éshté kohé shkrimi,
pakashum ndérlidhet me kohén reale historike kur ndodhin edhe
ngjarjet reale gé figurohen né dramatikén e tij. Pra, mund té themi se
pérderisa né abstragimin poetik kérkohet me ngulm kapércimi i kohés
apo i kohéve dhe déshira pér ta arritur universalitetin poetik, kjo kérkesé
nuk éshté dominanté edhe pér shkrimin dramatik té Sabri Hamitit.

Mund té themi se sado gé déshira e ¢cdo dramatisti mbetet kapér-

cimi i idiomés dramatike, prapéseprapé, dukuri gé e respekton edhe
Hamiti, dramatika mbetet e lidhur pér kohén, hapésirén dhe figurimin e

6 Pé&rmé tepér shih: Linda Hutcheon & Mario J. Valdez: “Irony, Nostalgia, and the
Postmodern” né Poligrafias 3 (1998-2000). Revista de Literatura Comparada,
Divisién de Estudios de Posgrado, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad
Nacional Auténoma de México, Ciudad Universitaria, México, f. 23.
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késaj kohe dhe hapésire né formén dramatike. Tjetér pse arrihet gé
piképrerjet gé jané autentike nganjéheré mund té shpérthejné dhe té
dalin si konstanta universale, sic mund té jené, ta zémé, figurimi dra-
matik i kategorive té pérgjithshme njerézore gé nuk njohin kohé dhe
hapésiré e as etnicitet.

Drama apo tragjedia moderne Futa, lidhet me realen duke e
ndértuar imitimin e saj né rrafshin mé ekstrem, ku pér mungesé té
narracionit dhe vetjeve autoriale, qé jané elemente autoriale té prozés,
fugizon veprimet e dialogét e personazheve, té cilat domosdo jané ele-
mente té ndértuara autoriale intencionale, me géllim té realizimit té
térésisé. Meqgenése Futa e synon dhe e realizon térésiné dramatike,
autori i saj, edhe pse i dukshém askund mund té themi se géndron i
pranishém gjithkund.

Kété mendim e tumirim duke e ditur se personazhet, edhe kur né
jetén e pérditshme jané persona, né tekstin dramatik ata kthehen né
figuré, ndérsa figura gjithnjé éshté ide intencionale e autorit, dhe kjo
forcohet sidomos né kété formé arti gé e synon dukshém natyrshmériné
njerézore.

Titulli i tekstit dramatik éshté Futa qé si figuré éshté idiomé
nacionale gé e konoton sé paku, té ligén, té keqen, té zezén, poshtérsing,
hafing, imoralitetin; kategori kéto qé Sabri Hamiti i figuron gjaté téré
strukturés sé tekstit.

Pra, né titull kemi shenjézimin e fenomenit e jo heroin rreth sé
cilét ndértohet veprimi. Pérveg késaj, si subtitull kemi shénimin Dramé
né pesé akte, ku problematizohet strukturaliteti me zhanrin. Nése
strukturaliteti dramatik i pérbéré nga pesé akte pércaktonte zhanrin e
tragjedisé, drama si hibrid zhanror i mévonshém ruan kétu struk-
turalitetin, por jo edhe natyrén e zhanrit. Pra kemi té béjmé me komu-
nikimin e modernes me klasiken qysh né fillin struktural té tekstit dra-
matik. Ruhet forma, ndérsa ndryshon natyra.

Natyra e Futés éshté vénia né veprim e personazheve té njéjta,
njerézore, té cilét figurojné veset e dhuntité e njerézve té zakonshém né
njé situaté té caktuar jetésore, pa e definuar garté se kush éshté heroi
kryesor e tragjik njékohésisht, rreth sé cilét sillet veprimi. Por, nése
natyra e tekstit dramatik prek natyrén e personazheve, forma me Kla-
sicitetin e vet “detyron” q€ veprimi t’i pérshtatet skemés tradicionale,
thurjes, kulminacionit e shthurjes, pér ta realizuar katastrofén, tashmé
jo té njé personazhi, por té shumé personazheve, nése pér katastrofé nuk
merret vetém fenomeni i vdekjes sé personazheve. Té shohim mé
konkretisht:
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Dramatikja nis me Paralojén gé titullohet Endrra e dashurisé ku
vetjet (personazhet) Isa dhe Besa bisedojné pér dashuriné njerézore,
dashuriné ndérmjet tyre, pra ndérmjet dy té rinjve né njé kohé orvelliane
ku gjithcka pérgjohet, ku sundon terri e spiunimi e ku dominon frika
edhe pér ta dashur dikénd. Pra, ku egérsia e jashtme ka diktuar gé edhe
ndjenja mé sublime njerézore té shihet si paradoksale, e dénueshme e
jonjerézore. Prandaj edhe pér vetjet né veprim kjo paralajmérohet ve-
tém si njé éndérr e parealizuar qé mbetet hapur edhe strukturalisht.

Ndérsa, Akti i paré gqé mban titullin Nata e stuhisé, shenjon
figurativisht kohén ku nata konoton amulling, represionin, krizén e
identitetit, etj., ndérsa stuhia veprimin konkret té késaj nate, ndé-
shkimin, likuidimin e vrasjen, kohén e valés sé pashmangshme té ndé-
shkimit.

Net té shumta té stuhive jané pérballuar nga njerézit shqiptaré
pikérisht né zonén kohore té shkrimit té kétij teksti, ku pérzierjet e mé-
dha ideologjike diktonin edhe ményrén e sjelljes sé njerézve,
perceptimet dhe kahet e tyre, té cilat diktonin edhe fatalitetin e tyre
shpeshheré pér pa e ditur se udhétonin drejt kétij fataliteti.”’

Né kété pjesé figurohet njeriu i ndodhur né pushtet, me ose pa
dashjen e tij, ndodhje e cila rezulton me thyerjen graduale té dinjitetit e
identitetit, pra dy kategorive themelore njerézore, genésisé personale
dhe moralitetit etnik, qé té dyja té véna né krizé.

Luan Koka, njeri né detyré dhe vegél e aparaturés sé rrezikshme
ideologjike shtetérore, duke e luajtur lojén e pushtetit, vé né krizé
identitetin nacional, identitetin moral si dhe integritetin e familjes, e cila
megjithaté mundohet t’1 rezistoj€ késaj aparature.

Intenca e Sabri Hamitit géndron né piképyetjet themelore: si
ndikon pérfshirja ideologjike né genien e individit né raport me
nacionin dhe me familjen, si ndikon kjo pérfshirje né degradimin e
vlerave té sedimentuara, té cilat megenése kané njé trashégimi nuk
mund té asgjésohen, por ndikojné né jetésimin e tragjicitetit té jashtém,
né raport me ideologjing, dhe té tragjicitetit té brendshém né raport me
prishjen e familjes si institucioni mé i shenjté i njé shogérie normale.

7 Drama Futa éshté botuar né vitin 1988, por mendojmé se éshté shkruar né zonén
kohore reale rreth njé dekadé mé pérpara se data e botimit té saj dhe se figuron
kété gjendje nacionale opresive té shqiptaréve té Kosovés. Kjo tumiret edhe nga
pérkushtimi té cilin Sabri Hamiti e vendos né fillim té tekstit kur i drejtohet véllait
té tij dramaturg, Zeqir Hamitit, me fjalét: Tragjedité jané t&¢ mundshme, edhe sot
po ndodhin madje.
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Pér ta ndértuar até gé tradicionalisht e njohim si shkas i tragji-
citetit, Hamiti vé né lojé fenomenet e kategorité esenciale njerézore,
népérmjet Isés dhe Besés.

Isa Kodra éshté djali i mikut té dikurshém té Luan Kokeés, Bardh
Kodrés, kétij njeriu gé ruan identitetin duke iu shmangur sistemit, i cili
shihet me méni nga Luani pikérisht pér kété vecanti. Por, Isa Kodra
éshté i dashuri i Besés, bijés sé Luanit, e cila ruan ndjenjén sublime ndaj
tij, duke e portretuar até si lozé fisnike e vetveten té mbérthyer nga
dashuria né njé kohé kur aparatura ideologjike qé e ka pérfshiré familjen
e saj e ka vraré pikérisht dashuriné, esencialitetin e saj.

Nata e stuhisé, strukturalisht ndérton shkasin tragjik. Nata
konoton gjendjen opresive, ndérsa stuhia aksionin e kétij opresioni. Si
aksion i kétij opresioni, Isa merr plagé dhe drejtohet te shtépia e té da-
shurés sé tij, Besés, e cila “feston” ditélindjen. Kjo figuré mund té
pandehet si tipizim i fatit té njeriut shqiptar nén opresion ku mungon
Iévizja e liré, ku ndalohet vizita, ku dominon pérgjimi, ku festa kthehet
né mort, ku miku kthehet né armik etj., ku vdes jeta.

Té shohim disa dialogé gé zhvillohen ndérmjet Besés, Zojés,
gruas tradicionale té Luanit, dhe Isés, pér té paré veprimet qé pérplasin
karakteret dhe lansojné ideté:

ZOJA, i sillet rreth djaloshit

Besé, kush éshté ky djalé, gé nuk e kam paré mé paré. Ti nuk e ke
pérmendur asnjéheré e ky sillet sikur na njeh.

BESA

E ke paré moti, ku ka gené fémijé. Si e ke harruar? Pushim. Tash
éshté burré dhe e mori edhe plagén, gé ti thua éshté pér burrat. Né buzé
i léviz geshja. Eshté Isa i Bardh Kodrés... E mban né mend? Flasim mé
voné. Tashti nuk kemi kohé.®

Kjo situaté pérvijon sé paku dy ide: Besa lidhet me Isén duke e
pasur parasysh dashuring, por edhe migésiné e mo¢gme ndérfamiljare, té

8 Sabri Hamiti: Futa, Rilindja, Prishting, 1988. Edhe citimet e tjera jané maré nga
ky botim.
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cilén nuk e kujton apo nuk déshiron ta kujtojé Zoja. Ndérsa, plaga gé e
merr Isa éshté shenja e gjendjes sé pérgjithshme ku korren té mirét. Kurse
geshja me fjalén kanunore té néné Zojés se plaga éshté pér burra, sfidon
me ané té dyshimit moralitetin e saj dhe té trashégimisé familjare. Por,
hapi drejt tragjicitetit konotohet me veté faktin se Isa bjen né shtépiné e
njeriut té aparatusit, shtépi e cila pérgjohet, shérben dhe sfidon té gjitha
vlerat etike e morale pér hir té shérbimit. Prandaj, kétu edhe fillon e liga,
e zeza, fati tragjik i Besés, Isés dhe krejt familjes Koka.

ISA

Duhet té dal patjetér. Mé& miré mos i thuani kujt se isha kétu. As
veté Luanit. Késhtu éshté mé miré pér té gjithé. Mjaft e pata kété strehé
dhe kujdesin tuaj. Kur té heshtohet rruga, dal né anén tjetér.

ZOJA

Nuk jeni né vete. Si té nxjerret né rrugé njeriu né kété gjendje?
Kété nuk e kap as ligj as kanu.

BESA

Ligj e kanu u béné lesh e li. E nuk po e sheh veté. Nuk kemi kohé
mé. Pushim. Tash e marrin vesh ku éshté. Tash e ka plagén né koké...
Po ndejti mé mund t’i shkojé koka. la prek kokén e lidhur Isés té bardhé
si plisi.

ISA

la pérkdhel flokét Besés. Urime pér ditélindjen! ... U njohém kétu
tepér cuditshém, po kété dité nuk do ta harroj. Mbaje mend ti!

BESA, ia jep dorén

Mos mé harro, Kurr! Fshin lotét.
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ISA, ia fshin fagen
Si té té harroj? Nuk mundem. Del.

Sabri Hamiti, népérmjet kétyre karaktereve, pra dialogéve, she-
njézon gjendjet shpirtérore né njé situaté ekstreme. Népérmjet Isés tre-
gon rrezikun, intuitén e tij pér ambientin, respektin e njé njeriu té
plagosur pér ndihmén e strehén, por edhe vullnetin e tij qé edhe duke i
bartur mbi supe plagét e rreziget té takohet, pér té fundmen heré, me té
dashurén e tij Besén. Ndérsa, népérmjet Zojés shenjézohet moraliteti
tradicional, rénia né shtépi, kanuni e kujdesi pér mikun edhe kur ai
kujdes mund té shkojé né dém té familjaréve. Ndérsa, népérmjet Besés
shenjézohet vullneti e ndjenja pér ta shpétuar gjallé té dashurin e pér ta
nxjerré nga njé vend gé éshté shndérruar né hapésiré hafije e pabesie
nga ku mund té mos dilet gjallé. Ndérsa, prapé népérmjet Isés, kono-
tohet tragjiciteti i njé kohe kur dashuria e ditélindja, si dy fenomene
njerézore ekstremisht té dashura e gé bashkojné, reduktohen e tjetér-
sohen, ku né vend té gézimit e té festimit kthehen né lot dhe i nén-
shtrohen fatit apo fatkeqgésisé sé mosrealizimit.

Sabri Hamiti sikur sugjeron se vdekja e njeriut nuk éshté vetém
fizikja, por shpirtérorja, mé konkretisht, kur shpirti dénohet nga aparati
ideologjik duke e shndérruar jetén e njeriut né vdekje pér sé gjalli.

Kjo dhuné ideologjike forcohet edhe mé tepér kur dashuriné e sé
bijés s’e pranon babai i Besés, 1 pérfshiré né sistem, duke luajtur piké-
risht mbi teorité utopike marksiste té luftés sé té resé ndaj té vjetrés.
Kétu duhet té shtojmé se lufta e sé resé ndaj sé vjetrés gjithnjé éshté
kegkuptuar dhe keginstrumentalizuar duke sjellé gjithnjé tragjicitet né
shogériné dhe né familjen shqiptare. Kéto pérplasje hetohen dukshém
edhe nga dialogét, té cilét po i japim né vijim, té cilat dalin pas mohimit
té késaj lidhjeje nga Luan Koka mbi bazé ideologjike:

ZOJA

Si té pérzénét njeriu i plagosur qé té bie né shtépi, i kujdogofté?
E Isa éshté i Bardh Kodrés, mikut ténd té dikurshém. Pushim. Ti veté
thoshe dikur, Bardhi e ka fjalén e madhe, Bardhi e ka plisin, Bardhi
éshté burré se pér asgjé nuk e heq plisin. Pushim. Dhe nuk e hoqi burri
i botés!
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LUANI

Mbylle! Ti sikur e ke nénsjetull kanunin. Ai éshté si i ati. Njé
pleh, mbeturiné. Njé ngatérrestar, gé don té jeté para té tjeréve. Pushim.
Ku i shkel kémba e ka njé bela mbas.

BESA

Isa nuk éshté pleh, po éshté mé i miri né mésime e kudo. Kété e
di veté. Nuk ma thoté kurrkush...

Pra, nése kéta dialogé i marrim si reflektime té bindjeve kulturore
e nacionale né njé gjendje té rendé té nacionit, gjendje e cila e prek njé
familje té caktuar, atéheré mund té nxjerrim né pah se Zoja (zoja e
shtépisé — elementi tradicional i gruas shqiptare) e gmon dhe e di vlerén
e njeriut sipas kanunit, di historiné dhe migésiné e dikurshme sé cilés i
referohet, ku simbolika e plisit, pra e shenjés nacionale duhet té ruhet
edhe kur ajo vihet né krizé. Nuk ka faj Zoja pse Bardh Kodra ka arritur
ta ruajé plisin né njé kohé kur dominancén e kishte shubarja e zezé.

Ndérsa, pazotésiné pér ruajtjen e shenjave té identitetit nacional,
gé duhet té shenjojné individin e nacionit, Luan Koka, e mbulon me
damkosjen e kanunit, t& migésisé, me shpifjet kundér miqgésisé sé
dikurshme dhe kundér zérit té artikuluar, por té mbetur vetém te njé
njeri qé nuk e léshon sojin e vet pavarésisht kohés. Pra, ky njeri gé
artikulon (Bardh Kodra) shihet si ngatérrestar, refuzues e sfidues i
skemave, ku skematizimi mépastaj e lufton me shpifje, akuza té rreme
etj., pra me aparatin universal ideologjik qé éshté kundér shenjave sin-
gulare té njeriut dhe té shoggériseé.

Kurse, né anén tjetér, Besa, duke e pasur empiriné dhe dashuriné
mbi supet e saj, né veprime e sheh se Isa nuk éshté as lozé ngatérrestari,
as i luhatshém moralisht dhe as i pagdhendur né mésime e né jeté.

Kéto pérplasje paradoksale shkojné edhe mé lart, kur Luan Koka,
i sémuré nga ideologjia, nuk do ta pranojé fisnikériné né jeté e né dashu-
ri, ndérsa pranon gé bijén e tij Besén ta dorézojé né duart e hafijeve té
sistemit, gé pér té (Besén) éshté tragjiciteti mé ekstrem, mé vdekje se
veté vdekja.

Sabri Hamiti kétu nuk e ndérton vdekjen klasike, por si¢ thamé, e
figuron vdekjen e shpirtit.
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Besimi i verbér i Kokés né ideologjiné e tij shtyn ndoshta
pavetédijshém né sakrifikimin e sé bijés duke e 1éné né duar té sistemit,
i cili &shté orvellian né kuptimin e zymtésisé, ¢nderimit e vrasjeve né
besé.

Ky besim i verbér, thuajse shpeshheré universalizon bindjen e
kreut shqgiptar dhe rrok edhe periudha té tjera té politikés shqiptare, pra
ato ekstremet kur Njéshi ka sakrifikuar tradicionalen, njerézoren, famil-
jaren etj., pér hir té dominimit dhe té pushtetit, por gjithnjé duke i be-
suar. Besimi né ideologji éshté utopik, rrafshues dhe me pérfundim
tragjik.

Duke e ngritur né ményré gradative e sistematikisht aksionin Akti
I paré: Nata e stuhisé mbyllet me dorézimin ¢ Besés te “miqté shér-
byes” t€ Luanit, kur ky i fundit pranon dorézimin e vajzés njézetvjecare
duke i besuar po késaj migésie:

BESA
Cka kérkoni prej meje?
LUANI

Mundeni... Pse jo? Detyra éshté detyré, u muar vesh. Pushim.
Vetém urdhéroni. Zojés. Na qit tri kafe shpejt.

LUSHI

Nuk ka vend pér kafe. Duhet té nisemi a la minut!
LUANI

Mendova, derisa té kryeni punén me Besen time. Saora.
LUSHI

Luan, ti e di veté... rendi, rend, detyra, detyré, obligimi, obligim.
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Pranimi i dorézimit té vajzés te pushteti duke e paré kété té fundit
si migésor shkel té gjitha moralitetet, té cilat kur lidhen me kohén té
cilén e figuron tragjedia moderne e Sabri Hamitit mund té pandehet si
vdekje pér sé gjalli pér té dorézuarin, familjen dhe pér kodin etik e mo-
ral té familjes.

Pra, kemi té béjmé me vdekjen etike e jo fizike, e jo si¢ u ndodh
heronjve té tragjedive klasike, té cilét kur bien né fatkeqési kané mbrapa
ndonjé kauzé ideore apo sociale gé vihet né funksion utilitar pér dike.

Kjo edhe e arsyeton titullin idiomatik nacional Futa, kur dihet se
idioma e futés éshté nama mé e madhe g€ mund t’i béhet dikujt né trojet
shqiptare né Kosové.

Prandaj, Nata e stuhisé situon tragjicitetin e Isés, i cili plagoset
dhe detyrohet té ikén nga e dashura, tragjicitetin e Besés, ku festa e saj
béhet me gjak, pastaj tragjicitetin e thyerjes sé kodeve etike e nacionale
gé mbrohen nga Zoja, té cilat kur prishen e shkatérrojné familjen dhe
tragjicitetin e Luan Kokés, i cili pranon shkatérrimin e té gjitha virty-
teve pér hir té migésisé e besimit pér pushtetin, pjesé e sé cilit éshté.

Pranimi i babés pér ta dérguar bijén te Gjahu i liré, figurim Ky i
vendit ku té inkriminuarit luajné pa pérgjegjési me dinjitetin e njeriut,
shénjon aktin mé té larté té turpit familjar, ndérsa pér strukturalitetin e
tekstit shénjon pikén kulmore, ku sugjerohet se ajo gé do té strukturohet
né vijim shikuar si ndodhi do té merret vetém me pasojén e késaj
fatkegésie.

Akti i dyté, Ora e ndaluar shenjon gjendjen e jashtme gé rrok
kohén si dhe gjendjen e brendshme té personazheve té pérfshira né kété
situaté. Gjendja e jashtme éshté futé, e zezé, e kege, policore, ku koha
nuk l8viz, ku ora nuk lejohet té 18viz, kur njé nacioni té téré i mohohet
procesi drejt sé ardhmes etj., ndérsa gjendja e brendshme figuron
amulliné e prindérve, Luanit e Zojés, karshi fémijéve té tyre, pastaj
thyerjet e médha té identitetit né planin e shprishjes morale e kulturore,
ku ballafagohen etikat e politikat njerézore e ku matet fugia pér té
géndruar né situata ekstreme.

Prishja e prindit, do t&¢ mund té cilésohej sjella e babait. Dhe kété
prishje do té pérpigemi ta argumentojmé duke ekstraktuar disa dialogé
intencionalé té Sabri Hamitit té véna né kété tragjedi.

Luani duke gené i kujdesshém gé mos té konfrontohet me skemén
pushtetore, ikjen e Isés dhe shkuarjen apo dorézimin e Besés i inter-
preton si lojé politike té pushtetit pér ta démtuar karrierén e tij, pa e
pasur né mendje se kétu kemi té béjmé me etikat tradicionale gé nuk
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duhet t’1 prek ideologjia e politika. Shkurt, Sabri Hamiti arrin ta
ndértojé karakterin e njeriut qé e marros pushteti, i cili kur ndértohet
mbi skemat e huaja arrin ta prish ndjenjén e individit deri né shkallén
kur mé nuk problematizohet pra harrohet fémija, gruaja, familja, miqé-
sia, kodet etike e morale nacionale, pra kur njeriun e tjetérson skema.

Kur té gjitha kéto kategori gé e pérbéjné jetén normale fundosen
nga skema, s’mbetet tjetér pér njeriun gé i ka pérbuzur ato, pos retorika,
fjalét boshe dhe ekstremet propagandistike gé manifestohen népérmjet
fenomenit demagogjik e ironik té Fjalimit.

Pra, fjalimi mbetet arma e njeriut té tjetérsuar né pushtetin
totalitar, né pushtetin e rrafshimit té vlerave, rrafshim gé nis dhe e merr
fuqiné pikérisht né rrafshimin e etikés familjare.

Fjalime té tilla té dirigjuara ka pérjetuar nacioni yné né shumé
pika té udhés sé tij politike e nacionale, té cilat pér rezultat kané pasur
edhe vdekjet e rinisé népér rrugé e sheshe, vetém pse kérkonin ruajtjen
e shenjave té identitetit té tyre.

Sabri Hamiti sikur bén thirrje gé mbi té gjitha té ruhet familja, té
ruhet etika individuale dhe té ruhen virtytet, karshi projekteve mega-
lomane té ideologjive té huaja, sidomos té atyre gé nuk i respektojné
kéto vecanti.

Ora e ndaluar rreh pikérisht né kéteé tel.
Té shohim dialogét e Bardh Kodrés gé mbron traditén, Zojés gé

mbron familjen dhe Luanit qgé mbron politikén:

BARDHI, afrohet

Miré se ju gjej! Pushim. Nuk jemi paré moti, por jo sa ta harrojmé
njéri tjetrin!

ZOJA, e merr ngryk

O Bardh! Zoti veté té solli né kété oré. Na harruan té gjithé. Na e
kthyen shpinén i pari e i fundit.

LUANI, e bén njé hap

Cka bén ti kétu? Kush té ka dérguar né kété kohé?
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BARDHI, kokén ngritur

Toka mé c¢oi... Mé coi toka peshé. Pushim. Erdha t’ju shoh, he
trim. Nuk munda ndryshe. Tash nuk kam ¢ka té them tjetér.

BARDHI, mbasi ulet

MEé kapi njé rréngethje me té hyré. Pushim. Shikon rreth. Gjithé
ai terr, gjithé ajo heshtje. M’u duke se né shtépi nuk kishte njeri t&
gjallé...

ZOJA

Po edhe nuk ka... Na ra pérmbi futa e zezé. Mé miré té rrénohet
kulmi i shtépisé e té na bie pérmbi. Le té béhet kjo shtépi varri yné.
Qan. Bardh, na futuan, na e muarén Besén!

Kéta dialogé intencionalé mund té kthehen lehté né simbolika
kulturore. Bardhi njeh simbolikén e migésisé né kohé té réndé dhe té
ligé. Zoja njeh simbolikén e mikut dhe e pranon krah&hapur sugjerimin
dhe ndihmén e mundshme té tij, ndérsa Luani bén pyetje hetuesie duke
e pasur gjithnjé pérbrenda krimbin e dyshimit, pra fobiné ndaj njeré-
zZores.

Zoja pranon gjendjen reale, futen e zezé, Luani mbron demago-
gjiné, ndérsa Bardhi e do fjalén e tokés, e cila rrok metafizikén shqiptare
té komunikimit.

Kéto simbolika Sabri Hamiti i strukturon intencionalisht pér t’i
dalluar karakteret njerézore konform atyre kulturore e pse jo edhe kanu-
nore.

Prandaj, nése pér Luanin njerézit qé e morén Besén konsiderohen
miq, pér Zojén ata jané kriminelé, ndérsa pér Bardhin jané armiq e té
huaj.

Késhtu qé, Sabri Hamiti intencionalisht kérkon damkosjen e nje-
riut té pushtetit gé lejon prishjen e ndjenjés e dashurisé prindérore dhe
té dashurisé e ndjenjés nacionale. Kur aparatura politike e Njéshit arrin
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t’i prish kéto kategori njerézore sa universale aq edhe individuale, até-
heré ora e nacionit ndalet dhe ndalohet. Lufta dhe opresioni nuk mund
ta ndalin orén nacionale, ndérsa hafija, krimbi né familje dhe né shogéri
gjithsesi.

Kéto venerime i nxjerrim duke e pasur parasysh edhe zhanrin,
sepse dramatika, duke e pasur pér bazé edhe elementin e komunikimit,
gé nga Antika e deri mé sot, nuk ka mbetur pa njé dozé té theksuar té
“mesazhit” pér audiencén, qoft€ ky edhe shumé i figuruar. Marrja e
mesazhit si ide artistike varet edhe nga niveli kulturor i audiencés. Kjo
mé s’ka t€ béjé vet€ém me tekstin, por me kulturén e pérgjithshme té
recipientéve.

Por, nése luajmé me konceptet teknike té dramatikes, gjithnjé
duke e ditur se forma e tekstit té Hamitit éshté klasike, posacérisht té
koncepteve té teknikave té dramés té propozuara nga Gustav Frajtagu,
atéheré ne lirshém mund té vérejmé se: Sabri Hamiti e ka idené pér ta
krijuar tragjediné moderne, ndérton karakteret duke i motivuar ato me
veti té pazakonshme, pastaj arrin ta strukturojé veprimin dhe ta ngrisé
mbi bazé té magnitutés ngritése drejt pikés kulmore, pér ta ngritur
késhtu aksionin dramatik deri né pikén e vlimit, e késhtu pér ta pér-
gatitur kété aksion drejt rénies gé pérfundon me katastrofén.

Pika kulmore, né kété tekst mbérrin kur aksioni i motivuar i
veprimit dhe i mbushur gjithnjé me ide papritmas, por motivueshém,
njofton pér gjendjen e Besés né izolimin e saj te Gjahu i liré. Kjo udhé
e aksionit gé lidhet me fatin e karakterit sjell edhe njoftimin pér
tragjicitetin e tij.

Sé pari té shohim mendimin e Frajtagut lidhur me mbérritjen né
kété piké e mépastaj té shohim se si Hamiti papritmas, por motivueshém
sjell tragjiken né strukturén e tekstit: Frajtagu thoté: Kur né njé pike té
caktuar té veprimit hyn dicka papritur, né kontrast me até qé i ka
parapriré, pra dicka e keqe, e zymté, e frikshme, gjé gé ne e ndjejmé se
ka rezultuar nga kursi i natyrshém i ngjarjeve dhe vjen si intelegjibilitet
nga presupozimi i dramatikes, ky element i ri éshté forca apo motivi
tragjik. Kjo forcé tragjike duhet t’i keté tri cilésité vijuese: duhet té jeté
e réndésishme dhe me pasoja serioze pér heroin, duhet té€ ndodh pa-
pritmas dhe duhet té kété lidhje racionale me pjesét e tjera té veprimit.®

® Gustav Freytag: Technique of the Drama: An Exposition of Dramatic
Composition and Art, Chicago, Scot, Foresman and Company, 1900, ff. 95-96.
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Ky tragjicitet, sipas Frajtagut, mund té pérséritet edhe né pjesé té
tjera veprimesh, gjé qé i ndodh edhe Futés, por kétu konform késaj po
paragesim tragjiken e lajmit nga Gjahu i liré ku kemi me sa vijon:

LUANI, e merr dorézén

Alo... Po veté... Po shoge Luani veté... Kush? Alo! Nuk
dégjohet... Fol, fol, po ndégjoj... Kush?... Lushi?... Nuk ndégjohet. E
sjell zeron. Alo!... Aaa Alushil... Miré, miré. Pushim. E ndez njé cigare.
Pret. LEkundét heré né njérén heré né kémbén tjetér. Alo! Alush... Po
de Luani né telefon... Bjeri shkurt se éshté voné... Si nuk éshté voné?
Naté &shté!... Méngjes?... Hajgare a? Kétu éshté terr burg... Si the... T’
heq perdet. Cilat perde? Pushim. Bjeri shkurt, cka ka té re?... Paj ti nuk
thérret pér asgjé... Po Besa... Menjéheré... Sa té mundem. Zoja afrohet,
mundohet té dégjojé fjalét nga aparati. Alo... Mos e mbyll té lutem. Po
thua, Besa éshté miré... Nuk ndégjohet. E sjell zeron. Alo! Alush, tash
ndégjohet mé miré... Si éshté Besa?... Paj njé Besé e kam... Pa qejf...
Eshté ligéshtuar! Alo, alo... Prehet lidhja. E léshon dorézén i trembur.
U ndérpre lidhja!

Lajmi gé thyen iluzionin e Luanit jepet shpejt, mjegullt, pra
zymté, me elipsa gé jané shenja té dyshimeve, por gé lidhen moti-
vueshém me pjesét pararendése té veprimit dhe té strukturés dramatike
ku sinjalizon edhe ndryshimin ideor e sistemor té pjeséve vijuese.

Gjithashtu, teksti éshté i shogéruar me shenjat gé konotojné terrin
né dhomé dhe terrin e pérgjithshém, pastaj me perdet gé konotojné
frikén e brendshme dhe mungesén e komunikimit té jashtém. Pastaj, né
planin e personazhit, Besés, esencializojné ligéshtimin e saj te Gjahu i
liré, pra te vendi ku luhet paskaj me dinjitetin e njeriut. Kjo bisedé e
jashtme dhe e brendshme e Luanit, jep njérén nga pjesét e shumta té
tekstit ku theksohet tragjiciteti g& mund té shihet kompatibil me
vérejtjet e Frajtagut.

Pérvec késaj, ky motivim tragjik edhe strukturalisht i prodhon dhe
motivon edhe dy aktet vijuese té késaj tragjedie moderne, pra aktin e
treté gé titullohet Shenjat e gjakut dhe aktin e katért gé titullohet Gjahu
i liré.

Te Shenjat e gjakut luhet me moralitetin e fjalés sé dhéné gé sub-
limon dashuriné e Besés pér Isén me shenjén e gjakut né fustanin e saj.
Pra, nése njeriu lé njé shenjé, dhe shenja gjithnjé konoton absencén e
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fizikumit, atéheré Isa Ié shenjé gjaku né fustanin e Besés, e cila pér té
éshté shenjé virtyti, ndérsa pér kriminelét éshté shenjé pengese pér
realizimin e géllimit ¢njerézor té dhunimit.

Prandaj, Sabri Hamiti né hapésirén e mbyllur te Shenjat e gjakut,
népérmjet dialogéve t€ Besés dhe “miqve” t€ Luanit, Alushit e Lushit
dhe hafijeve té tjera, ballafagon fenomenet njerézore, dashuriné dhe
urrejtjen, besén e pabesiné, nderin e ¢nderimin, vullnetin e dhunén etj.,
gé pérvec njé situate e njé vendi mund té shihen edhe si universalitete
té dhembshme njerézore.

Kjo qé thamé deri kétu figurohet kéndshém né dialogun e fundmé
né kété akt, ndérmjet Besés dhe Lushit, ku sfidohen moralitetet gé mund
té themi se jané edhe ideologjike. Besa mbron idené sublime té dashu-
risé, Lushi mbron veprimin e félligésiné ideologjike skematizuese té
sistemit, pra natyrén e ulté té tij.

BESA, me dénesje
Baba! Babain, babain!
LUSHI, geshet

Luani éshté i zéné me programin, me Fjalimin. Nuk ka kohé pér
ne. Ndérron kasetén né manjetofon. Ndégjohet zéri i Luanit: Té pabin-
durit do té binden, kryenecét até gé kané béré do té fshijné me bythen e
vet né fllad, né birucé... Lushi gesh. Ky éshté fjalimi i Luanit. Programi
i tij. Ne i pérmbahemi. Ha-ha-ha.

BESA
Kjo é&shté rrené! Provon té lirohet.
LUSHI

E ul me dhuné né karriké. Léshon manjetofonin. Tash, miré e miré
me rend thuaj ku éshté Isa. Cka bén? Fill e pér pe. Posa ta kryejsh veté
Rojtari té kthen né shtépi.
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BESA

Isén nuk do ta keni kurrén e kurrés. Askush nuk do ta gjejé pértej
malit e pértej detit. Nuk do ta gjeni kurré. Do ta keté vetém dashuria
ime. Ai éshté né zemrén time. Pushim. A mund t& ma merrni zemrén
time? Shenja e gjakut té tij éshté né fustan. Shtréngon kindin e fustanit.
Cohet.

LUSHI, mbyll manjetofonin

Rojtar, ¢cka po pret me kété bushtér bushtre? Zhvishe! Shkyeja
fustanin! Zhvishe té shoh si duket cullak pa Isén e vet té dashur! Ha-ha-
ha.

ROJTARI

Besa, Lush, Besa... Nuk mundem.

LUSHI

la vé grykén e revoles né zverk. Pérpara idiot i shkreté!

Ky éshté veprimi fundor i motivuar tragjikisht i aktit té treté, ku
figurohen gjendjet shpirtérore gé marrin pérmasa shenjézuese, e qé
mund té shihen edhe si fenomene.

Mos té harrojmé, Sabri Hamiti edhe né fiksion edhe né
metafiksion éshté ithtar i detajit poetik e dramatik si dhe i analizés sé
périmtuar né kritiké, por gjithnjé synimi i tij éshté gé té goditet feno-
meni, qofté artistik-estetik, qofté sistematik e gnoseologjik.

Prandaj, edhe kétu, nése situatat e veprimet dalin si tepér
personale pér personazhet né njé ambient, kohé e hapésiré té figuruar,
intenca e autorit gjithnjé éshté gé té formésohet figurativisht fenomeni.

Prandaj, kemi me sa vijon: Besa ruan kujtimin dhe nevojén pér
prindin, i cili dihet se simbolizon mbéshtetjen né situatat ekstreme, por
esencialisht nuk e ka. Lushi vé né pah degradimin e prindit t€ Besés
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duke véné né lojé eprorin e vet dhe duke shfrytézuar si armé fjalét e tij
té théna pér té tjerét, por duke i shfrytézuar ato kundér bijés sé tij.

Kétu thuajse luhet me fenomenin jetésor e metafizik se ¢ka t’i
mendohet dikujt mund té pélcasé mu né kurrizin personal, dhe nése e
liga u mendohet té tjeréve, rinisé shqiptare nga aparatura gé i prin
Luani, atéheré kjo e ligé mbin né cerdhen familjare, né shpirtin e fami-
ljes, né lozén e vet. Pra, ajo godet ku dhemb mé sé shumti.

NEé tjetrén ané, Besa e vendosur né dashuriné e saj mbron edhe né
gjendje ekstreme fisnikériné e dashurisé né mungesé, duke ruajtur dhe
shpallur shenjat e késaj dashurie edhe para shkelésve té dashurisé indi-
viduale e njerézore njékohésisht. Po kjo shenjé dashurie, kur artikulohet
fugishém né fisnikériné e vet, béhet shkaktare gé ajo té pérdhoset, té
dhunohet, pra té shkatérrohet.

Fenomeni esencial gé mund té vihet né pah éshté se njeriu gé i
beson verbérisht sistemit hap mundésiné e shkatérrimit té vetvetes,
familjes, identitetit dhe té gjitha shenjave qé e dallojné individin si
genie kulturore. Kur shuhen té gjitha kéto vlera, atéheré mund té ndodh
gé edhe Besa, gé éshté simboli i pastértisé shpirtérore e dashurore njeré-
zore, té dhunohet nga rojtari i sistemit. Dhe kjo ndodh thuajse univer-
salisht.

Kétu edhe thyhet utopia e Luanit, e cila tashmé si ideologji e ka
ngréné até, familjen dhe dinjitetin e tij, duke e shndérruar né njé lojtar
té keq té saj. Fenomeni i lojtarit té keq té utopisé ideologjike portretohet
né aktin e katért vijues i titulluar Gjahu i liré, ku vetém sa fugizohet
spiralja e degradimit etik e moral té njerézve té sistemit, gjithnjé mbi
bazé té degradimit té vecantive utilitare té brendshme té njeriut.

Gjahu i liré shenjézon vendin mé banal t¢ komunikimeve té
brendshme té sistemit, ku sundon spiunimi e amoraliteti, ku figurohet
sistematika e vrasjeve dhe e dhunimeve etj., té cilat sé jashtmi dalin si
demagogji politike.

Por, akti i pesté dhe i fundit i titulluar Futa, duke kulmuar me
simbolikén e téré veprés, paraget katastrofén, né kuptimin e teknikave
dramatike, té kétij teksti dhe té familjes sé Luan Kokés.

Gjithashtu, éshté interesante sfida qé del si piképyetje e madhe,
gé Sabri Hamiti déshiron ta esencializojé me letérsiné e vet dramatike:
Kush e futoi familjen apo kush e “vrau” familjen?

Kjo piképyetje del si etiké e tekstit g8 né momentin kur Luan
Koka e vret veten kur merr vesh nga Bylbylja, njé grua e ahengjeve dhe
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lojcake me pushtetin, se “miqté” e tij pushtetoré ia kané ¢njerézuar bijén
e tij Besén.

Té shohim tekstin fundor t& Hamitit né veprén Futa:
LUANI, vetém

Mbyll derén. Bushtra, edhe kjo. Lushi, Alushi, Rojtari, plehrat!
Pushim....

A je gjallé Luan Koka? Ti ke vdekur moti... Ti je njé kufomé e
gjallé! Nxjerr revolen e 1émon. Ndihen hapat te hyrja. Trokitja. Pikat e
shiut né dritare. Jo jo, kétu nuk hi kush! S’ka pértej! Kjo éshté shtépia
ime! Jam i gjallé... E mbéshtet grykén e armés né zverk, shkrep. Bie
para pasqyrés. Ndégjohet zhurma né deré, rrebeshi i shiut né dritare...

Piképyetja filozofike qé Sabri Hamiti déshiron ta ngre me kété
pérfundim tragjik té personazhit eksponent i pushtetit éshté se a mos né
kété rast, e pse jo edhe né kéto raste, vetévrasja éshté vetém clirim nga
vrasja sistematike gé i bén ideologjia e kege dhe instrumentalizmi nje-
riut. Gjithashtu, a mos kérkohet universalizimi i piképyetjes filozofike
se pushteti i lig té ngrit pér té té ¢nderuar dhe vraré?

Kjo thuajse e vé né pah filozofemén: Me shkue do me thané me
vdeké pak nga pak, prandaj edhe vrasja éshté vetém njé piké né kété
shkuarje.

Ndérsa, né planin e teknikés sé veprimit tragjedia moderne
pérmbyllet me katastrofén e njeriut gé e pérpin ideologjia, né rrafsh té
teknikave dramatike gé njihen gé nga Aristoteli. Por, kur kemi té béjmé
me kété formé klasike, te Futa kemi njé thyerje formale. Ne jemi mé-
suar é heroi gé vdes té barté mbi supe njé kauzeé té fugishme njerézore,
ndérsa kétu ndodh e kundérta. Fenomeni i tragjikes né kété rast bjen
mbi téré familjen duke theksuar késhtu nevojén qé pavarésisht gjendjes,
udhés e pozités karrieriste njeriu duhet t’i ruajé etikat e politikat nor-
male nacionale e njerézore, sepse thellimi né kundérshtimin e tyre sjell
futén e zezé.
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I1. IRONIA POSTMODERNISTE

Ironia apo diskursi ironik me tendencé dominance né vepra
letrare, n€ njé pjesé t& letérsisé shqipe né Kosové, u nis né vitet ‘90 t&
shekullit t& kaluar.

Clirimi nga metafora, si filozofi krijimtare e mbulimit e zbulimit,
clirimi nga censura si frymé e rénies sé sistemeve komuniste e domosdo
me to edhe zveténimi i shkrimit me premisa soc-realiste, pastaj ardhja,
me vonesé, e frymés postmoderne me teorizimet e Liotarit e Haber-
masit, ndikuan né shfagjen e sprovave krijimtare ku ironia shihej si
etiké e teksteve té pasojés ideologjike dhe njékohésisht mjet i forté i
shprehésisé liberale letrare. Kérkesa pér demokraci, si kundérpeshé e
totalitaritetit politik, u shtri edhe né kulturé dhe ndikoi né formésimin e
njé ideje manovruese pér té jetésuar demokraciné e artit, artit liberal, i
cili strukturén e méparshme kompozicionale e pa si rixhiditet, temat
etnike-nacionale si nacionalizém e Autorin si Autoritet.

Tashmé, zhvillimet politike pérputheshin me premisat postmode-
rne té decentrimit té strukturave tekstuale e sociale, por, pér njé pjeseé té
kulturés me premisa kosmopolitane, edhe si ¢lirim nga ato gé u quajtén
Tema té médha, Kode etnike-nacionale apo Grand-narrativave apo
metadiskurseve (grands récits Lyotard) né rastin toné nacionale. Kjo
filozofi e relativizimit té grand-narrativés nacionale déshmohet si frymé
e si prani, qofté edhe me njé varg ironik té Basri Capriqit té tipit: Liria
éshté njé mut i madh / dhe s’e vien as jetén ta japésh pér té (Poezia
Liria)'?, si ironi negative apo edhe si paradoks figural i pérkundért, ta
zémé me ironiné stabile té Sabri Hamitit té tipit: Pleqt lindin geté né
gjendje gatitu/ Fémijét vdesin geté né gjendje gatitu (Poezia Gatitu)™,
kjo e dyta si paradoks i kaosit té shkaktuar nga dhuna e mizoria gé e
shkaktoi pushtuesi, i cili prishi edhe rendin biologjik té riteve té kalimit,
ku plaku lind e fémija vdes, si ironi e fatumit individual e kolektiv
shqiptar.

Ironia kundér nostalgjisé dhe ironia pér nostalgjiné pérplasen fi-
lozofikisht né teatrin letrar, né t€ cilin “luftojn€” konceptet pér indi-
ferencén ndaj lirisé (Basri Capriqi) dhe empatia njerézore pér mizoriné
gé e shkakton mungesa e saj (Sabri Hamiti).

10 Basri Caprigi: Frutat bizare, Rilindja, Prishting, 1996, f. 28.
11 Sabri Hamiti: Kaosmos, Rilindja, Prishting, 1990, f. 89.
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Ndérsa, né tematikén e prozés po ashtu vérehet decentrimi kon-
ceptual dhe shenjues-simbolik ku, ta zémé, prozatori Zejnullah Rrah-
mani boton romanin Udhétimi arbdhetar (1992),'? ndér té tjerash si
narracion nostalgjik pér njohjen e hapésirés shqiptare si veténjohje,
gjithnjé me maksimén e nderimit pér fatumin specifik shqiptar, e po
ashtu edhe Romanin pér Kosovén (1999),'% si lament pér fatumin
historik té pérthyerjeve ideologjike né truallin shgiptar dhe pér ndikimin
e tyre né fatin e mésuesit idealist Ahmet Zeqiri, kurse Kujtim Rrahmani
boton tregime-romanin Secili e citonte Biblén (1994)%*, ku bén lojén e
tij me njeriun i cili vdiq nga frika se e kishte sidén, si dhe romanin Vrimé
e zezé, njolla blu dhe té kuge (1998)% ku, ndér té tjerash, trajton situatat
e krizave té brendshme shpirtérore (vrimat e zeza) té studentit Astrit
Gjoka, i cili pérballet me dyshimet e jevgut taksist pér pérgmimin racor
nga ana e tij.

Ky fenomen i pérplasjeve konceptuale, té themi me figuré-ironi,
pér letérsiné e shtépisé (jerliut) dhe letérsiné e botés (muhaxhirit) u bé
edhe mé i vérejtshém dhe mé i dallueshém mbas luftés dhe mizorive né
Kosové (1998-99), lufté e cila, domosdo, vrojtuar né aspektin psiko-
logjik, e preu né dysh jetén e té mbijetuarve té saj.

Gjithashtu, né piképyetjen e madhe filozofike-politike, tashmé
dydekadéshe, se u ¢liruam apo na c¢liruan, ishim heronj lufte apo ishim
viktima lufte, pérzier pastaj me konceptet politike-ndérkombétare: lufta
e Kosovés apo konflikti né Kosové, pastaj deri te jetésimi i statusit té
Republikés si evolucion historik i kauzés pér liri apo si new born, (si
koncept i té drejtave té njeriut) ku pérplasen konceptet pér etniken e
multietniken né grindjen e brendshme, etj., té gjitha kéto nén ndihmén,
diktatin, vézhgimin e tashmé nén késhillimin ndérkombétar, kané
ndikuar né zveténimin e vet konceptit té menduar té lirisé duke e ndier
kété té fundit si njé proces infinit, i cili shkakton dyshime, kriza,
mungesé shprese e véshtirési né marrjen e pérgjegjésive, gofshin indi-
viduale apo kolektive.®

Né kérkim té formave té reja jetésore, ligjésive té reja, té pajtuarit
me kompromiset e vazhdueshme, madje té pajtuarit me vrasésin e
djeshém e penguesin e sotém, individi tashmé sikur jeton né dysiné e

12 Zejnullah Rrahmani: Udhétimi arbdhetar, Rilindja, Prishting, 1992.

13 Zejnullah Rrahmani: Romani pér Kosovén, Faik Konica, Prishting, 1999.

14 Kujtim Rrahmani: Secili e citonte Biblén, SHSHK, Prishting, 1994.

15 Kujtim Rrahmani: Vrimé e zezé, njolla blu dhe t& kuge, Dukagjini, Pejé, 1998.

16 Keéto dukuri i studioi psikologu gjerman Erih From, né librin e tij Ikje nga liria
(1941), i cili u botua nga ShB Rilindja né Prishting, né vitin 1981.
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personalitetit, t€ themi né njé krizé, e cila reflektohet né raportet e gjalla
brenda bashkésisé sé vet, por edhe jashté saj, pra né raportet me tjetrin.
Né kété dysi, ku né njérin pol géndrojné té gjitha shtresat e trashéguara
kanonike, ndérsa né tjetrin géndron presioni i vazhdueshém pér
formimin e kanonit té ri apo i kanoneve té reja (qofté edhe té€ menduara),
individi yné ngjet se pérjeton ironiné e jetés sé vet né njé raport imanent
politik e ideologjik me té gjitha shtréngesat gé dalin prej tij, drama-
citetin e sé cilit e reflekton né ironi bisedore e gjithsesi edhe né ironi
dramatike, mirépo tashmé si filozofi té ironisé negative.

Drama, apo arti dramatik, gjithnjé ka pasur njé lidhje té afért me
realen, duke u béré, né instancén mé té miré, figura mé e afért e saj.
Madje, si e tillg, gjithnjé ka zhvilluar njé raport simbiotik e pasqyrues
me politikén, e cila dikton fatet individuale e kolektive, qofté si obligim
civil, qofté si refuzim rebelues, e gé né dramé merr trajtat e figurimit
jetésor. Mirépo, megé postmodernja rishihte kanonet (narrativat e mé-
dha) me ironi, qofté edhe me synimin e krijimit té njé globalizmi estetik
(i ndihmuar fort nga shpérthimi teknologjik-kibernetik) dhe né synimin
e saj si subkulturé nuk merrej edhe aq seriozisht, ngase koncentrohej né
talljen e kanoneve té médha kryesisht té stabilizuara, tashmé ironia
negative thuajse ka arritur né nivelin e post-ironisé (analoge me post-
postmodernizmin) ku hugjet mendimtare, pasigurité strukturale, paven-
dosmeérité e intencave autoriale etj., pagartésohen deri né shkallén sa té
mos merren seriozisht e madje, as t&¢ mos mbahen né mend!

Njé art i singerté, i tipit té prozés sé post-postmodernistit David
Foster Wallace me veprén Shakaja infinite (1996), i cili justifikon mos-
praniné e pérgjegjésisé autoriale, por gé niset e soset né ironiné si
dekonstruksion duke e shndérruar veprén né teatér té ironizimit, madje
té njé realizmi histerik, apo si¢ u mbiquajt realizém i ri nga miku i tij
shkrimtar Xhonatan Frenzen.

Ta zémé, Jeton Neziraj, né komediné Fluturimi mbi teatrin e
Kosovés (2012)Y', mund té pandehet si model i kétij sensibiliteti, madje
i reflektimit té krizave individuale-autoriale, sociale e politike, né artin
e tij post-dramatik.

17 Jeton Neziraj: Fluturimi mbi teatrin e Kosovés (2012) né Antologji e dramés
bashkékohore né Kosové (véllimi 11), Qendra Multimedia, Prishting, 2020, ff. 80-148.
Shénim: Zgjodhém té€ merremi me tri tekste t& botuara né Antologji e dramés
bashkékohore né Kosové I-11, me mendimin se né kuadér té saj jané pérfshiré tekstet
dramatike mé t€ vler€suara dhe t€ inskenuara. Pra, morém né€ dijeni “traditén” e njé
vlerésimi paraprak estetik té tyre.
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Aristoteli na mésoi se vepra dramatike, edhe pse mendohet pér
skenén, lexohet edhe si tekst'® dhe ne po e b&jmé leximin toné!

Kur lexohet libri Fluturimi mbi teatrin e Kosovés, nga “moskup-
timi” kupton se je né€ teatér t€ lojés infinite. Pra, ajo qé mé paré konsi-
derohej kanon, sakrificé, vleré nacionale, ideal etj., béhet copé e grimé
né lojé humori, parodie, cinizmi e profanizimi pér ta kuptuar se po krijo-
het sinqeriteti i ri artistik, i cili lejon krijimin e teksturés anti-nostal-
gjike dhe ku filozofia e ironisé géndron si lajtmotiv i krejt dialogéve té
personazheve té kétij transteksti dramatik. Madje, éshté vetém filozofia
e ironisé, e cila e mban gjallé kontinuitetin e saj né lexim, shpeshheré
duke e shtyré lexuesin té béjé pyetjen interne nése dominanca e ironisé
negative ka arritur deri te humori i zi. Mirépo, humori nuk éshté ironi,
ngase humori éshté njé kirurgji me moralitet, kurse ironia éshté ulérimé
e brendshme e njeriut qé nuk e ka forcén e pushtetit! Dhe, né kété
ulérimé té brendshme, Jeton Neziraj konfronton singeritetin e medio-
kritetit, duke nisur nga niveli mé i larté politik (Sekretari), pastaj udhé-
heqési artistik (Regjisori), aktorét (Rozi dhe Dilo) e deri te skenografi
apo shtépiaku (Bilall Tafili i vetéquajtur Xhejmsi). Dhe té gjithé, té
udhézuar qé té improvizojné njé shfagje pér nder té Shpalljes sé Pava-
résisé sé Kosoveés, por pa e ditur askush sakté se kur do té ndodh
Shpallja!

Njé pérzierje totale e roleve ku sekretari béhet skenarist e regjisori
sufler, ndérsa aktorja ruan éndrrat e veset e veta pér ta paré Amerikén,
kurse aktori s’largohet nga vesi i pijes-dehjes e ku shtépiaku ndérton
aeroplanin artizanal pér té fluturuar mbi Teatrin Kombétar si thirrje pér
njohjen e pavarésisé sé Kosovés! Pavarésia si ante-portas, por tashmé
e mykur né mungeseé té idealit t& dikurshém pér té, ideal gé ka mbetur
vetém nostalgji e dvarun né njé realitet té hidhur jetésor, ku tashmé
vetém tallja e shpéton njeriun nga presioni i ideologemave utopike, té
cilat e kané shkatérruar jetén reale njerézore! Dhe, gjithsesi, shfagja e
menduar si déshmim i kulturalitetit e ceremonisé nderuese, madje si
njéra nga shenjat e sakralitetit té shpalljes sé pavarésisé, pikérisht né
ditén e shpalljes sé saj, pérmbyset né njé desakralizim total, ku ironia
negative kap majat e groteskut.

18 Dihet se Avristoteli né veprén e tij Poetika e analizoi kryesisht formén e tragjedisg,
pér té cilén, né kété kontekst, tha: “tragjedia ia arrin géllimit té saj edhe pa veprim
né skené, pikérisht si epopeja; se me njé té vetém mund té kuptosh né éshté e miré
apo e keqe”, né Aristoteli: Poetika, Rilindja, Prishting, 1984, f. 81.
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Vepra Fluturimi mbi teatrin e Kosovés e Jeton Nezirajt talljen
infinite e shfrytézon si mjet detronizimi, si substancé thirrjeje pér kuj-
desin ndaj kulturés e artit, té cilat e jetésojné njé shoqgeéri civilizuese, por
njékohésisht duke “shkatérruar” pikérisht até qé e kérkon!

Intenca e ironisé negative, e cila domosdo del nga teksti dramatik
jehon edhe si ideologemé e relativizimit, si ideologemé e pranueshmé-
risé kosmopolitane, si anti-esencialiste, si prapavijé politike multi-kul-
turale, e cila krizat e natyrshme pér njé shoqéri té dalé nga mizoria, té
pranishme sot e kétu, do t’i universalizojé si mesazh kulturor-politik.
Cfaré do té ndodhé nesér me politikén, artin, kulturén, apo ¢faré ka ndo-
dhur dje, me politikén, artin, kulturén, nuk éshté brengé e shkrimtarit té
kétij teksti. Brenga e tij éshté receptimi dhe efekti aktual, fotografia si
zévendésim i krizave té imagjinatés, singeriteti i ri si zévendésim i
idealitetit, profanja si zévendésim i sakrales. OKEI! — do té thoshte Zef
Pllumi®® po ta lexonte talljen:

Regjisori: Premiera do té jipet ditén e shpalljes sé pavarésiseé.
Rozi: E kur do té shpallet pavarésia?

Regjisori: Kété do ta kuptojmé me kohé. Ne do té punojmé
intensivisht. Pa pushim. Nga ju kérkoj pérgjegjési maksimale. Fillojmé
gé nga nesér né méngjes, né ora 9:00.

Rozi: A mund té fillojmé né 10:00 se né 9:00 kam termin pér
pedikyr.

Regjisori: Mé vjen keq, por jo. Pedikyri mund té presé, por
pavarésia jo. Shkoni pushoni tash. Shinemi nesér né ora 9.2

Veset si virtyt, pa ndonjé tragjicitet sipas koncepteve aristo-
teliane, té cilén se besoj qé e pérmbush komedia e vjetér dhe e re, zveté-
nohen né fantazi negative, e cila mund té shkaktojé vetém njé habi apo
cudé momentale si pérdorim ironizues e klishetizues i paradoksit.

Xhevdet Bajraj (1960-2022), poet i njé vargu me burimési té filo-
zofisé epikuriane — pra me terminologji mé moderne boem, té cilin fati
I jetés e degdisi né vend té huaj (ku formoi njé atdhe té dyté, nése mund
té formohet njé i tillé, Meksika), ndérsa nostalgjia e mbajti gjithnjé

19 Zef Pllumi: “Parathanje e Lahutés s&é Malcis” né Gjergj Fishta: Lahuta e Malcfs,
Botime Franceskane, Shkodér, 2013.

20 Po aty, f. 91. Vérejtje: Léshimet drejtshkrimore pér artin e singeritetit té ri nuk
jané té réndésishme.
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lidhur me vendlindjen e tij, Rahovecin (Kosovén), kété té fundit duke e
éndérruar pér hardhiné e rakiné e tij, kur ndérron fahun e tij krijues té
poezisé dhe kapércen né formén e dramés, domosdo do té shkruajé
monodramé, si auto-dialog me vargun e vet.

Pra, Vrasja e mushkonjés?! éshté monologu i subjektit lirik té poe-
zisé né formé performuese si teatralitet auto-mimetik minimizues.
Madje, kjo éshté edhe tendenca e post-postmodernizmit, “realja e per-
sonit” ashtu si¢ éshté dhe ashtu si¢ ndihet.

NEé rastin konkret, gjendja e pérhershmérisé sé dehjes, théné me
figuré, njé gjendje e njé atdheu personal e jo-ideologjik i tij, vjen si
rezignim, si pasojé e rezignimit primordial e arketipor té genies, por
edhe si mosdurim ndaj diskursiviteteve doktrinare. Dhe tash béhet pyet-
ja: si e sheh botén, ideologjité, politikén, identitetin e dinjitetin njerézor
engjélli i dehur nga rakia, té cilit i béhet ves edhe prishja e getésisé nga
zukatja apo pickimi i mushkonjés, té cilén pérpiget ta vrasé, ngase ajo
ia pengon gjumin dhe kotésiné mendimtare (!), nga e cila, né pamundési
pér ta ndryshuar botén, népérmjet reagimeve té befta, mospérfillése e
pércmuese, grindet me té!

Té gjitha ideologemat, té themi tradicionale, né kété monolog té
tipit “veg pérpara”, ironizohen deri né shkallé té forté desakralizimi, por
cuditérisht ruhet nostalgjia pér pasionet e njeriut modern, té cilat lidhin
nyjat e kohés si rikujtesé dhe kujtesé personale, si dhembje e nostalgji
hedonistike né tatépjetén e jetés e né afri me vdekjen. | nisur né jeté me
pafajésiné fémijénore, tashmé Burri (subjekti lirik, i cili pér mua éshté
autori) thoté:

Burri: Engjéjt gé dikur i bartja mbi supe
béné vetévrasje
kur mbi flokét e mia ra boré

Dreqi e marrté

jeta duhet té jetohet

Por s’'mé ha palla pér asgjé

jam gati i vdekur por jam i pasur
i kam shtaté pako cigare Bozhur
dhe njé koleksion té shisheve

té mbushura me ajér té Rahovecit

2L Xhevdet Bajraj: Vrasja e mushkonjés, né Antologji e dramés bashkékohore ng
Kosové (véllimi I), Qendra Multimedia, Prishting, 2020, ff. 345-384.
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ndérsa bota ekziston vec¢ pér té shkruar poezi
pér té piré raki
dhe pér té cuar dashuri

s ’kam nevojé pér asgjé

se uné jam mbreti i asgjesé

jam asgjéja e shenjté

Zot i asgjesé dhe mé shumé se kag
jam veté asgjéja

ung?

Shpresa naive femijénore-rinore, e cila botén e sheh parajsé
engjéllore, né syté e Burrit me floké té bardha, tashmé shihet e ndihet
si e zévendésuar me botén tokésore si ferr djallézor. Si té kapércehet
jeta, kur jeta duhet té jetohet, gjithnjé e paré me peshén e ndéshkimit?
Domosdo, si ikje nga pezmi i presionit transcendental e material, pra
nga pozita e njé genieje té hedhur né toké (koncept i njohur pér filozofét
e ekzistencializmit), nga uni ex nihilio buthton ironia negative si mjeti
I vetém i mohimit, mospajtimit, i skatologjisé né raport me té gjitha
kodet e kanonet, hyjnore e nacionale, te té cilat sheh vetém gollat e
hipokrizisé né zbatimin e tyre, e té cilat kufizojné jetesén, si rrjedhojé
edhe jetén.

Uni si asgjé nuk béhet né esencén e tij djall, por botén e sheh si
krijesé djallézore, e cila gradualisht e vyshk jetén e tij, e cila dikur éshté
menduar si ideal i lules, barit, erés, si rrjedhojé i dashurisé njerézore si
pafajési totale kosmopolitane.

Mirépo, fatkeqésisht, qé né Gjenezé, mésojmé se Abeli u mbyt
nga Kaini, (mésim té cilin Xhevdet Bajraj domosdo do ta shihte si
dogmé) dhe deri mé sot Njeriu nuk ka arritur ta zhduké nga shpirti i tij
Kainin (lakminé, xheloziné, smirén e urrejtjen), e cila po déshmohet se
pavarésisht trashégimisé sé largét nuk é&shté shuar e thuajse tashmé
éshté béré arketip i genies soné!

Dhe, i shtrénguar né kéto piképyetje ekzistenciale, i véné né zgrip
té paradoksit ekzistencial, i vetédijshém se ironia e tij éshté vetém mjet
i shfryrjes sé mllefit, madje i vetédijshém se engjéjt kané vdekur gé né
lindje, Burri alias Autori apo Poeti thoté:

22 Ppo aty, ff. 346-348.
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shikoni njeriun drejt né sy

nga ky akt do té lind poezia

nése me kété té fundit nuk do té arrini ta shpétoni botén
mos u béni merak

sé paku do t’i shpétoni shpirtrat tuaj®

Njeriu i paré vetém si pjesétar kalimtar i Globit, i ndéshkuar me
Jet€ e me Vdekje, i cili shpétimin e gjen vetém né “kodet e vogla” t&
pasioneve népérmjet sé cilave harron Kodet e Médha, éshté mjaf-
tueshém i mbushur dhembje sa pér té krijuar poeziné e katarsisit post-
modern.

Monodrama Vrasja e mushkonjés éshté ri-inkarnim i tipit té
letérsive, té cilat ngulmojné né absurditetin e jetés, por me shtesé té njé
refuzimi total té ligjésive té saj, si vijimési e paradoksit ekzistencial ku
Engjélli shkon né burg pér vrasjen e njé mushkonje, ndérsa Djalli né
liriné e pakufishme té tij e dominon Botén. Dhe e gjithé kjo e paré nga
prizmi i dehjes si formé momentale e iluzionit té shpétimit!

Njé tekst gé e synon polisin (qytetérimin) global si ideal, ndérsa
e mohon fisin, madje té gjitha fiset, sidomos ballkanike, kéto té& fundit
té para si arki-forma shtrénguese e penguese ndaj jetés sé individit si
pjesétar i universit, i cili duhet té shkrihet né migésiné poetike
universale.

Arta Arifi, né dramén Gruaja né dritare®®, tematizon kontrastet
jetésore, botén psiko-sociale shqiptare, si reflektim i pérplasjes sé
vlerave t& kodifikuara t&€ “botés s€ vjetér” me vlerat e fituara ”té botés
sé re”, pra esencializon krizat, kérkesat, virtytet dhe veset e njeriut, si
ironi e mileut toné, ku bindjet e preokupimet e kundérta, éndérrimet
dyshuese e kapércimet e shpejta né stilin jetésor, ngjallin dyshime,
moskuptime e trauma, té cilat cojné né tragjedi. Pra, Arta Arifi, shikuar
nga koncepti post-postmodernist, tashmé shkruan dramén e dramés apo
“hijen” e dramés klasike, por me koloritin e imanencave t€ modernitetit.

Né skeletin e saj, drama rreket té konfrontojé konceptet diver-
gjente jetésore. Mara, grua e lidhur pér tokén e té paréve té vet né am-
bientin rural éshté motra e Gjinit, té cilin ambienti urban e ka téhua-
jésuar deri né shkallé té harresés sé prejardhjes. Pér mé tepér, Gjini bén
jetén e tij té topitur nga pavendosméria vendimmarrése, e cila e con deri

3 Po aty, f. 366.
2 Arta Arifi: Gruaja né dritare né Antologji e dramés bashkékohore né Kosové
(véllimi 11), Qendra Multimedia, Prishting, 2020, ff. 150-239.
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né nénshtrim ndaj lakmive qytetése té gruas sé tij Dianés. Pra, drama-
citeti ndodh né pérplasjen e dy koncepteve: Mara éndérron ringjalljen e
jetés sé kaluar, nostalgjiné pér tokén, pra éshté kanunore, ndérsa Diana
éndérron jetén qytetése si filozofemé kosmopolitane té progresit.
Mirépo, kjo pérplasje jepet vetém si sypriné fabulare, derisa gradualisht
kuptohet se konflikti ka njé histori té ndérligshme, e cila pandehet si
shkaktare e sagés familjare: népérmjet dialogéve té Marés, Gjinit e Dia-
nés, kuptohet se “dikur” né familjen e tyre ka jetuar Marku, véllai i
Gjinit, té cilin ky e ka shpallur té vdekur né mungesé, ndérsa motra
Mara, duke ruajtur mitin e sakrificés sé motrés pér véllain, né vijimési
i shkruan letra né njé adresé postare ku mendon se do té€ mbérrijé zéri i
saj. Pra, koncepti i treté éshté bota (peréndimi), e cila pérplotéson tre-
kéndéshin e tundimeve familjare, si njé e kaluar gé buthton si e tashme
e rikujtuar, madje si njé pritje né vazhdimési!

Kjo histori vihet né raport me lakminé e Dianés, e cila insiston gé
Gjini ta shesé tokén e té paréve pér ta hapur njé lokal rrobagepésie né
qytet, pra e tashmja e sulmon té kaluarén.

Si blerés potencial shfaget gjermani Hans Berger, i ndihmuar nga
avokati i tij Johan Shfarc. Intriga sforcohet edhe mé tepér, ngase Hans
Bergeri nuk déshiron té takohet me shitésit potencialé, Gjinin e luhat-
shém e Dianén insistuese, por té gjitha synimet e tij pér tokén i ushtron
népérmjet avokatit Johan Shfarc. Mara éshté kategorike né mbrojtjen e
tokés, por Diana ngulmon né misionin e saj.

Mirépo, misteri i mostakimit shton kureshtjen e Dianés, e cila
hulumton dhe e gjen Hans Bergerin né dhomén e njé hoteli, ku rinjeh
ish-burrin e saj (Markun), i béré tebdil si Hans Berger, me té dashurin
Johan Shfarc. Si grua e dyté (besojmé e rikthyer sipas njé forme té
konceptit tradicional) e Gjinit nuk flet pér ndjesimet e saj, por ikén nga
familja! Mbas késaj rinjohjeje iniciale, gjithashtu edhe Gjoni rinjeh
Hans Bergerin alias Markun, véllain e tij t€ pandehur té vdekur, pér t’u
komplikuar késhtu edhe mé fugishém raporti i brendshém familjar, por
edhe me rrethin, qofté si pasoj€ “e ringjalljes”, qofté si pasojé e orien-
timit seksual t¢ Markut (Hans Bergerit). Marku sqgaron idené e tij pér
tokén, si déshiré e rikthimit né gjirin familjar, mirépo Mara e shmangur
né fshat dhe né padituni — né mosnjohje — né mbrojtje té konceptit té saj
pér ruajtjen e tokés sé té paréve, béhet vrasése e véllait té saj Markut!

Pra, jostabiliteti “i kodeve t€ vjetra” né ndeshjen e tyre me “kodet
e reja”, si rrjedhojé raportet e mbulimit dhe zbulimit té identiteteve indi-
viduale, orientimeve morale, gjinore, bindjeve krahinore e globaliste do
té dramatizohen né veprén Gruaja né dritare té Arta Arifit, pér ta
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shénjuar krizén psiko-sociale, sidomos sa i pérket fenomenit té éndé-
rrimit, si pritje, si grua né dritare, krizé e cila mund té cilésohet si ironi
e fatit pér kohén e thyerjeve apo ndryshimeve té médha!

Gjykuar mbi konceptet konservative — mungesé e lidhjes sé
hallkave kulturore, etike e morale né vijimésiné e tradités — gjykuar si-
pas koncepteve novatore — krizé imanente drejt progresit té vazhdue-
shém shogéror! Po ekuilibri?!

1. POLITIKA

I morém né shqyrtim kéto tri tekste dramatike, Fluturimi mbi
teatrin e Kosovés (Jeton Neziraj), Vrasja e mushkonjés (Xhevdet
Bajraj) dhe Gruaja né dritare (Arta Arifi), té cilat vagullt mund t’i cilé-
sojmé komedi-satiré, monodramé e dramé, pér t’i interpretuar si modele
té “kthes€s dramatike-teatrale”, t€ “artit performativ kontemporan”,
gjithsesi sipas koncepteve té sensibilitetit postmodernist e post-post-
modernist né dramatikén e Kosovés.

Dhe, nése jemi né harmoni me venerimet e lansuesve dhe studiue-
sve té késaj fryme, themi se postmodernja dhe post-postmodernja né
dramatiké e jetéson teatrin politik. Madje si trashégimi e zgjatuar e
filozofisé sé dekonstruksionit (shikuar kjo si koncept mé i gjeré sesa ai
derridean). Pra, temat e politikés apo me afilacion me politikén, qofté
ajo edhe ditore, gjejné vend né strukturén a-strukturale té késaj forme
artistike. Mirépo, nése postmodernja kérkonte rrézimin e kanoneve té
médha, kryesisht atyre té Rilindjeve Nacionale, (Habermasi) té pande-
hura me ngarkesé ideologjike, del se veté intenca e “rrézimit” e ka
jetésuar praniné e politikés si aktivizém autorial-tekstual né artin post-
modern. Pér dallim, arti i ideve nacionale, i narrativave té médha, i kri-
zave té médha té individit, etj., qofté edhe kur posedonte né trupin e vet
lojén e politikés, mbronte njé kauzé, ndérsa postmodernja luan lojén
politike si ironi infinite, por né thelb pa pércaktueshméri.

Madje, kjo dukuri éshté e theksuar mé shumé né artin e singeritetit
té ri performativ, si hije apo si zgjatim i filozofive té pavendosmérisé
sé post-strukturalizmit, sidomos me bazé né vdekjen e veprés e lindjen
e tekstit (Bart), pikérisht si¢ e véren edhe studiuesja Kerstin Schmidt,
kur thoté: Eshté loja dhe pavendosméria e postmodernizmit pikérisht
ajo gé e promovon zhvillimin e vendosur té agjendave politike né dra-
mén postmoderne.?®

25 Kerstin Schmidt: The Theater of Transformation — Postmodernism in American
Drama, Amsterdam & New York, 2005, f. 37.
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Papércaktueshméria politike si agjendé politike né dramén post-
moderne manifestohet kryesisht né dy forma: vijim i tradités sé lojés-
ironisé me kanonet-nostalgjiné dhe sforcimi i kirurgjisé anti-politike
aktuale si satiré profanizuese, por gjithnjé me mjetin e njéjté, ironiné
negative.

Si rrjedhojé, ironizimi infinit, problemi filozofik me nostalgjiné e
sidomos desakralizimi i késaj té fundit, ikja nga kodet e médha, sidomos
nga kodet nacionale gé e nominojné njé letérsi nacionale, ka mundésuar
gé drama e re e Kosoveés, népérmjet ironisé e ironizimit, té béhet e pér-
shtatshme, e pranueshme, madje edhe e lavdéruar gofté edhe né ambie-
ntet ende hostile ndaj vegantive kulturore e nacionale shqiptare. Kon-
form filozofisé postmoderne e post-postmoderne té rrafshimit e mik-
simit, té aktivizmit artistik né njé politiké té papércaktueshmérisé, dra-
ma e re e Kosoveés i pérgjigjet konceptit ahistorik politik new born, qofté
edhe me vetédijen interne historike (té cilén e ironizon) se nuk mund ta
béjé asnjé hap pérpara pa njohjen e saj si nostalgji.

Kur lexon tekstin inicial-tipologjik té Ihab Hassanit Drejt kon-
ceptit té postmodernizmit (1987), (i cili pér post-postmodernistét tash-
mé mund t€ pandehet si “jashtézakonisht i vjetér”), heton se ky studiues,
pa e fshehur njé dozé té mllefit dhe cudisé, shpjegon se si postmoder-
nizmi na i thoté gjérat gé tashmé i njohim qofté edhe nga historia letrare.

Prandaj, pretendimi q€ népérmjet filozofis€ sé “papércaktue-
shmérisé si imanencé krijuese” - indetermanence? té zhbésh historing,
e cila éshté palimpsest kujtese e rikujtese, népérmjet ironisé negative si
retoriké e njé mileu politik temporal, me synimin e globalizimit, qofté
edhe né rastin e dramés sé re té Kosovés, éshté njé ri-synim ideologjik,
ngase, po té themi utopik, kjo e fundit domosdo i afrohet mé shumé
metafizikés!

Guxojmé té theksojmé se teprimi me ironiné (sidomos kur ajo
éshté intencionalisht negative) rrezikon té kthehet né entropi té kupt-
imeve, (Hassan) né rastin mé té padéshirueshém, né harrese.

Ndoshta (1) pavendosméria, qofté e nocionit, qofté e poetikés
postmoderne e madje post-postmoderne, do té ndikojé gé, gradualisht,
arti letrar, kryesisht né truallin evropian, té ri-inventojé forma té reja té
shprehésisé krijimtare. Shenja té dukshme ri-shfagen si poetiké e nos-
talgjis€ pér “primitiven njerézore”, ndoshta si rikthim te problemet e

% Thab Hassan: “Toward a Concept of Postmodernism” né The Postmodern Turn,
Ohio State University Press, Columbus, 1987, f. 92.
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primordialitetit t& genies né raportin intristik e kauzal té saj me natyrén,
té themi, te sakraliteti i shtépisé, si gjeopoetike.

PERMBYLLJE

Né kété artikull, né gendér té tij, diskutuam pér kahet e dramés sé
re té Kosovés, duke zgjedhur pér interpretim tri tekste: Fluturimi mbi
teatrin e Kosovés (Jeton Neziraj), Vrasja e mushkonjés (Xhevdet
Bajraj) dhe Gruaja né dritare (Arta Arifi), té cilat, vagullt, i cilésuam
komedi-satiré, monodramé e dramé, por té vrojtuara nga prizmi i
fondamentit té tyre konceptual retorik-ironik.

Kétij vrojtimi i paraprimé me nj€ ‘histori’ konceptuale pér ironiné
letrare, ku, kryesisht, sipas koncepteve té Uejn Buthit, diferencuam tipat
e saj. Model té ironisé stabile patém dramén Futa té Sabri Hamitit. Mé
pastaj, shqyrtuam ironiné postmoderne, e cila si filozofi krijimtare u pa
e pranishme né letérsiné e Kosoveés, por theksuam tipat e ri-inventimit
té saj, sidomos né poezi e prozé, né vitet *90 té shekullit té kaluar. Né
vijim, né nivel krahasimtar, diskutuam pér pérdorimin e saj intencional
autorial si dhe shfrytézimin e tekstit ironik e ironizues né raport me
diskurset e stabilizuara té tradités letrare. Njé venerim domethénés u bé
edhe sa i pérket ndérlidhjes konceptuale té artit postmodern me
nostalgjiné, kjo e dyta e “shfrytézuar” si teatér i pranimit dhe mospra-
nimit né kuadér té procesit shkrimor-tekstual postmodern.

Gjithashtu, duke kapércyer nga kufiri i brishté i tekstit dramatik-
postmodernist drejt s€ ashtuquajturés “kthesé teatrale”, diskutuam pér
post-postmodernizmin, apo pér artin e singeritetit té ri (David Foster
Wallace), si koncept i zgjatuar i ideve té decentrimit artistik té nisura
qysh né vitet *70 té shekullit té¢ kaluar. Po ashtu, duke u bazuar né
konceptet filozofike-teorike pér postmodernizmin, theksuam imanen-
Ccén e intencés politike té késaj fryme artistike, duke ritheksuar maniné
e rrafshimit si filozofi e pavendosmérisé, papércaktueshmérisé, por
duke e paragitur edhe njé parashtresé konceptuale pér krizat politike té
Kosovés, té cilat e kané ndihmuar kété formé té shprehésisé artistike.

Né fund, mbi postulatet e teoricienit prijatar t& frymés post-
moderne, lhab Hassan, ritheksuam se teprimi me ironiné, sidomos kur
ajo éshté intencionalisht negative, gofté edhe né dramén e re té
Kosovés, rrezikon té kthehet né entropi té kuptimeve, né rastin mé té
padéshirueshém, né harresé.
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Stefan Capaliku

OFERTA TEATRORE E MILENIUMIT TE RI

Para sé gjithash, mendoj se prej kohésh ka ardhur gasti ta vendo-
sim prodhimin letrar shqiptar né njé kontekst estetik evropian. Kraha-
simet dhe pranévéniet vetém me vetveten kané qgené gjithmoné té
pavlefshme dhe kané ofruar gjykime té mangéta. Né kété kuptim, edhe
drama e re shqipe e shkruar dhe e prodhuar né kushte lirie duhet t’i
nénshtrohet njé pranévénieje té tillé.

Pérpjekja pér ta pérshkruar konceptin e teatrit bashkékohor
pérbén njé detyré té véshtiré. Kur e pyeta Manfred Belhartz, drejtor i
Bienales sé Teatrit Bashkékohor “Drama té reja nga Europa” (New
plays from Europe), rreth kétij koncepti né gershorin e vitit 2012, né
Wiesbaden, ai mbrojti idené se jané llojet e pjeséve dramatike, liria gé
ato ofrojné, “éndrra” q€ regjisori ka paré kur i ka lexuar, g€ ju tregon se
si ta organizoni, ku ta vendosni theksin dhe ¢faré Iloj atmosfere mund
té krijoni me té. Teatri nuk pozicionohet né ndonjé lévizje specifike. Ai
éshté shumé 1 ndryshém dhe &shté pikérisht shumésia ajo “gjéja” qé e
dallon mé sé shumti. Po a nuk ka ndonjé fije té pérbashkét gé i lidh té
gjitha?

Né njé nivel europian, pas dekadave né té cilat kuptimi i pjeséve
dramatike varej shumé nga nivelet kulturore té shoqérisé, referencat dhe
citimet si dhe nga intertekstualiteti, sot duket se kemi njé rikthim te njé
Iloj drame gé vé né fokus logjikén, motivimin psikologjik dhe narra-
cionin linear té tipit “drejt-pérpara”. Sipas mendimit tim, ajo qé€ synon
teatri i sotém nuk éshté provokim i thjeshté. Gjithashtu, estetika e tij
nuk mund té reduktohet mé né té genit tabuthyes apo "marrése né sy e
rrezikut". Teatri bashkékohor kthen fokusin drejt njerézve “real€”, me
probleme reale. Shfagjet i referonen, mé shumé se askujt tjetér, vetém
vetvetes.

Po késhtu, éshté e réndésishme té vihet re se gjaté procesit té
vénies né skené prodhohen histori té reja e gé kané njé efekt té madh te
spektatori. Kéto lloj tregimesh e historish nuk e lejojné mé spektatorin
té distancohet. E ndikuar fugishém nga pérvoja e teatrit postmodern,
ashtu apatik si¢ ishte, drama bashkékohore pérpiqet ta pérfshijé spek-
tatorin pérséri né njé perspektivé etiko-morale. Tregime té vogla pér
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komunitetet e vogla lidhen me njé tablo mé té madhe, ose si¢ thoshin
Christoph Henke dhe Martin Middeke: "...cdo dramé, pra, éshté njé
mikro-shogéri e cila ndérvepron me té vértetén, pa gené njé riprodhim
i thjeshté i saj."?

Né piképamje formale dhe strukturore, kthimi né rréfimet e struk-
turuara garté té tipit: njé fillim i caktuar dhe njé pérfundim i caktuar,
duket té jeté njé kthim né elementet tradicionale, por éshté, né fakt, njé
tendencé shumé bashkékohore. Birgit Haas e quan kété né ményré té

qéllimshme e tautologjike “dramé dramatike”?.

Pér mé tepér, teatri i sotém merr pérgjegjésiné e veta politike, qé
ishte detyra kryesore e tij qé prej fillimi. Funksioni politik i teatrit rrjedh
nga natyra e "ndérveprimit njerézor dhe konfliktet personale”. Né
teatrin bashkékohor individi éshté riinstaluar si subjekt aktiv. Duke
vézhguar nga afér marrédhéniet midis individéve, shikuesi mund té
rindértojé se si zhvillohen strukturat politike né njé shesh eksperimental
lojérash.

Kjo duket se éshté njé hap prapa né format mé té vjetra té
pérfagésimit, kur individi ishte gendra e shfagjes si né teatrin e lashté
grek. Por, né fakt, né kété periudhé té teatrit, individi ishte vetém vik-
timé e fatit dhe nuk kishte mundési té vepronte né ményré té
vetépércaktuar. Ai gjithashtu ndryshon nga njé teatér me sfond psiko-
logjik, né teatér me sfond shogéror.

Teatri bashkékohor pérpiget ta definojé veten pérséri. Né ditét e
sotme, teatri e kupton veten sérish si njé forcé kritike qé zbulon dhe
trajton strukturat e pushtetit té fshehur té shogeériseé.

“Drama dramatike” pérpiqet t€ pércjellé njé koncept té unitetit.
Struktura e mozaikut té postmodernizmit nuk éshté mé e pérshtatshme
pér té pérfagésuar zhvillimet aktuale né kulturé.

Teatri “i ri” ndien nevojén pér t'iu kthyer traditave né dukje “té
vjetra”, si mimesi dhe kérkesa e pacenuar pér té treguar “pérralla”. Pra,
vijné né pyetje ridimensionime té disa elementeve qé kérkojné njé riné-
gocim té kredos dhe koncepteve té njohura né teatrin bashkékohor.

Teatri bashkékohor tregon me gartési té frikshme se si bota joné
me kufijté e vet pércakton botén e atyre njerézve té déshpéruar, gé

L Christoph Henke and Martin Middeke: Introduction: Drama and/after Post-
modernism. In: Drama and/after Postmodernism. Trier: WVT Wissenschaftlicher
Verlag 2007, 28.

2 Birgit Haas: Pladoyer fir ein dramatisches Drama. Wien: Passagen 2007, 23ff;
translated by Birgit Schuhbeck.
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rrezikojné jetén pér té kaluar kété kufi. Teatri bashkékohor éshté i
pakrahasueshém sa i takon adresimit té céshtjeve urgjente té kohés
soné. Por, duke gené i tillé, ne té gjithé mund té pyesim se deri né ¢faré
mase mund té jeté pérgjegjés teatri pér fatet dhe cilésiné e jetés sé
njerézve?

Padyshim qé pjesé e réndésishme e teatrit bashkékohor éshté edhe
“teatri postdramatik”. Koncepti i teatrit postdramatik u shpall nga
studiuesi gjerman i teatrit Hans-Thies Lehmann né librin e tij “Teatri
postdramatik™® gé né vitin 1999. Né kété vepér té réndésishme ai
shqyrton me imtési njé numér tendencash dhe tiparesh stilistike qé u
shfagén né teatrin e avantgardés qé nga fundi i viteve '60 dhe kéndej.

Teatri & Lehmann e quan postdramatik nuk fokusohet né tekstin
dramatik né vetvete, por zhvillon njé estetiké performuese, né té cilén
teksti vihet né njé lidhje té vecanté me gjendjen materiale té shfagjes
dhe skenés.

Lehmann lokalizon até qé ai e quan “teatér t€ ri” si pjes€ e njé
forme té njékohshme dhe shumé-perspektivéshe té perceptimit. Kjo,
argumenton ai, ka ardhur si njé reagim ndaj dominimit té tekstit té
shkruar. Teatri i ri, pohon Lehmann, karakterizohet, ndér té tjera, nga
"pérdorimi dhe kombinimi i stileve heterogjene”. Ai géndron mbi
dialogun dhe pérfshin nocionin e “interpretimit t€ temés”. N¢ rastet e
veta mé radikale, teatri postdramatik pérgendrohet térésisht né
ndérveprimin midis interpretuesit dhe audiencés. Njé ményré tjetér e
pérdorimit té kétij parimi éshté pérshkrimi i dramés me pak fjalé, si pér
shembull shfagjet e Jon Fosse.

Njé gjeneraté e re e regjisoréve té teatrit postdramatiké gé punojné
ndérkombétarisht po ndryshon pamjen dhe perspektivén e teatrit né
ményré dramatike. Midis tyre jané Thomas Luz, Amir Reza
Koohestani, Susanne Kennedy, Dusan David Parizek, Yael Ronen,
Simon Stone, Kai Tuchmann, Anna Bergmann, Bastian Kraft, Ulrich
Rasche, Alvis Hermanis dhe Kay Voges.

Né kéto kushte éshté me interes té thuhen disa konsiderata edhe
pér teatrin shqiptar né periudhén kur ndérrohet sistemi dhe deri né agim
té mileniumit té ri.

Pér kété kemi marré né konsideraté disa té dhéna nxjerré nga
arkivi i Teatrit Kombétar né Tirané. Késhtu, nga viti 1990 deri mé 2010,
pra pér njé periudhé 20-vjecare, oferta teatrore shqiptare duke iu

3 Lehmann, Hans-Thies (2006). Postdramatic Theatre. Translated and with an
introduction by Karen Jirs-Munby. London and New York: Routledge.
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referuar Teatrit Kombétar té Tiranés, né piképamje té dramés shqipe ka
qené:

“Shkallét”, nga Ruzhdi Pulaha, 1990; ‘“Naté me héné”, nga
Edmond Budina, 1990; “Bregu 1 pikéllimit”, nga Teki Dervishi, 1993;
“8 Persona +...”, nga Ferdinand Radi, 1994; “Madhéshtia e marrézisé”,
nga Vangjel Kozma e Jani Duri, 1995; “Tiranozauri”’, nga Kasem
Trebeshina, 1995; “Quo Vadis”, nga Serafin Fanku, 1997; “Muzeu”,
nga Kasem Trebeshina, 1998, “Absurditet antik”, nga Kasem
Trebeshina, 1999; “Gjethja”, nga Vangjel Kozma, 1999; “Nata e
trokitjeve né xhama”, nga Dhimitér Anagnosti, 2000; “Utopos”, nga
Stefan Capaliku, 2001; “Gomone”, nga Mihal Luarasi, 2002; “Nuk ka
té ngopur”, nga Spiro Duni, 2003; “Streha e t€ harruarve”, nga Ruzhdi
Pulaha, 2004; “Kush ma martoi vajzén”, nga Ilir Bezhani, 2005; “Drejt
Peréndimit” nga Albri Brahusha, 2006; “Babai” nga Ruzhdi Pulaha,
2006; “Kambanat e muzgut”, nga Teodor Lago, 2007; “Korbi i bardhé”,
nga Mihal Luarasi, 2007, “Allegretto Albania”, nga Stefan Capaliku,
2008; “Vdiq mbreti, rrofté¢ mbreti”, nga Ferdinand Hysi, 2010.

Pra, né njézet vjet kemi pasur gjithsej 25 produksione té dramés
shqipe, té cilat né 50 % té rasteve kané trajtuar tema historike.

Né pérgjithési, simboolizmi, surrealizmi dhe alegorikja kané gené
estetika sunduese e kétyre pjeséve. Dhe kjo ndodhte ndérkohé qé
realiteti shqiptar po prodhonte drama njerézore nga mé té
paparashikuarat.

Indiferenca e autoréve ndaj asaj cka ofronte bujarisht realiteti
ishte dhe vazhdon té jeté njé ndér sémundjet kryesore té dramés shqipe.



Muhamet Hamiti

DRAMA E SHEKULLIT TE RI NE KOSOVE

Abstrakt

Ky punim merret me dramén e shekullit té ri né Kosové, me fokus tek autoré
té zgjedhur qé shfagen né kéto dekada. Korpusi i autoréve dhe i veprave té tyre
té botuara né antologji do té€ shqyrtohet pér t’i hetuar vegantité e teksteve
dramatike né rrafsh tematik dhe formal, sepse analizohen tekstet dhe jo
shfagjet, domethané drama on the page, not on the stage [drama e shtypur, jo
e luajtur né skené], si¢ do té thuhej né anglisht. Leximi i paré, por edhe métesa
pér vlerésim nistor, jep pérshtypjen e dramés, kryesisht komedi, qé vé né lojé
tabu e kanone nacionale dhe prapési shogérore e politike né kohén e pasluftés
dhe né kapércyell té pavarésisé sé Kosovés, me destinim pér publikun vendor,
por edhe ndérkombétar. Kérkimi dhe leximi analitik i korpusit dramatik méton
té japé pamje té dramés qé krijohet me synimin pér té rikonceptuar dramén
nacionale dhe teatrin nacional shqiptar, jo vetém si afirmim vlerash té tradités
dhe té konstitucionit etik dhe etnik shqiptar, por edhe si platformé debati
kulturor pér natyrén dhe funksionin e teatrit né shogériné e pasluftés dhe té
shtetit té pavarur té Kosovés.

Fjalé celés: Drama, komedia, teatri nacional, Kosové, shekulli XXI.

Drama né Kosové, po edhe né Shqipéri né njé masé, ka pasur
zhvillim mé té vonshém. Né hartén letrare vazhdon té mbetet né skaje
té saj. Ky shkrim s’merr tagér té trajtojé arsyet pér kété, mbasi edhe
ashtu temé shqyrtimi éshté drama e fillimit té shekullit toné. Njé gamé
faktorésh duhen marré parasysh prej historianéve té letérsisé, stu-
diuesve té teatrit, té kulturés e té shoqgérisé pérgjithésisht. E gjithé kjo
né pérthyerje me faktoré politiké e ideologjikeé.

Shekulli i ri né rastin e Kosovés pérkon edhe me prerje té madhe
historike e politike g&, gjithsesi prekin dramén dhe teatrin. Drama
ekzistenciale e Kosovés, lufta pér liri, demokraci e pavarési prej Ser-
bis€, luhet edhe n€ dramén letrare e teatrore, si traumé, pérpjekje pér t’i
dhéné kuptim, apo pér ta zhveshur prej klisheve e tabuve provinciale,
pér ta rinacionalizuar mbi gjedhe té reja, né rrethanat e reja.
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Njé ndeshje idesh e sensibilitetesh pér rolin e teatrit né Kosovén
e liré e té pavarur éshté shpérfaqur heré-heré edhe me pasione. Drama-
turgeé té rinj, té shkolluar né Kosové para e mbas lufte, né kapércyell té
shekujve, me déshira e métime pér njé renesancé té dramés e té teatrit,
duke e ndérlidhur kété edhe me hapje ndaj trendeve té reja, kané pér-
buzur me fjalé e me vepra praktika e kanone, té vérteta apo té supo-
zuara, t€ gard€s sé vjetér, q¢ edhe ashtu s’ka gené aq e fort€. Do pér-
kujtuar se né Kosové né dy dekadat e fundit té shekullit té kaluar ka
pasé hyré né jetén krijuese, profesionale dhe institucionale, njé doré
profesionistésh kosovaré gé kishin marré shkollé né akademité e ish-
Jugosllavisé, mé rrallé pértej, e cila, paevitueshém, do té jeté paré prej
gjeneratés sé re, shpeshheré nxénésve té tyre, si establishment i vjetér,
nismétaré té drameés e té teatrit nacional para pavarésisé sé Kosoveés,
rritur e pjekur né plasa té sistemit ideologjik e té shtréngesave politike,
deri né shtypje té hapur, né ato dekada.

Rithemelimi i teatrit né Kosové ka ndodhur né kohén e admini-
stratés sé OKB-s&, gé po vendoste bazat e njé vetégeverimi t& mbiké-
gyrur né té gjitha fushat, edhe né arsim e né kulturé, né kohén kur
Kosova ishte né njé gjendje pezull né rrafsh té statusit politik, né pritje
té pavarésisé. Njéfaré beteje kané béré krijuesit e politikave dhe kri-
juesit shqiptaré pér té vendosur njé sistem vleror tjetérfare né rrethana
kufizimesh jo vetém financiare.! Jo vetém teatri por edhe ideja e teatrit
ishte zveténuar né ndérkohé, sidomos gjaté dekadés sé fundit té sheku-
llit té kaluar, ndérkohé qé njé soj teatri i rezistencés né tentativé kishte
gjalluar né Prishtiné, i lidhur me Akademiné e Arteve gé funksiononte
né teh té ekzistencés. E kam fjalén, natyrisht, pér Teatrin Dodona, teatér
pér fémijé dhe té rinj, Teatér i Qytetit t& Prishtinés, i themeluar né vitin
1986, gé vinte né skené kryesisht komedi.? Né shtetin e pavarur té
Kosovés, ish-Teatri Krahinor u bé Teatri Kombétar i Kosovés, si¢ u
kualifikuan me emértime (‘kombétare’) edhe Biblioteka, Galeria ¢
Arteve, institucione té tjera té nivelit gendror, duke nxitur habiné e pan-
shqiptaristéve qé mendonin se institucione kombétare mund té Kkishte
vetém Shqipéria.

Mé gjerésisht, Jeton Neziraj, “Theatre in Kosovo: The challenges in the new
state”, in Studies in Theatre & Performance 31: 3, ff. 339-348, 2011. Shih edhe
shkrime té tjera té Nezirajt, me ton paraqités dhe polemik; te Bibliografia e kétij
punimi.

Shih Luke Dixon, “Drama, conflict resolution and the birth of a Kosovan National
Theatre”, in Journal of War and Culture Studies, 2011, Vol.3 (3), ff. 275-286.
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Né pérpjekje pér ringjallje té dramés e teatrit né Kosové, ka pasur
edhe ndihmé té jashtme, si né puné mé té rinj né Kosové, pér cka défton
Luke Dixon,® sidomos né rastin e Udhétimit né Unmikistan (2004).

Udhétimi né Unmikistan, botuar né shqip dhe né pérkthim fren-
gjisht, ishte rezultat i njé punétorie shkrimi né pranverén e vitit 2003 né
Kosoveé. Daniel Lemahieu kishte mbledhur njé grup autorésh kosovarg,
duke pérfshiré Sabri Hamitin, shkrimtar i njohur. T& tjeré té rinj, ndér
té cilét edhe Doruntina Basha e Jeton Neziraj, gé do té béhen drama-
turgé té suksesshém mé voné. Tekstet e tyre rroken me shogériné bash-
kékohore kosovare: plagét ende té gjalla, bredhjet e peréndimoréve,
dramat dhe kontradiktat e kérkimit té njé identiteti, lufta kundér dhunés
dhe korrupsionit. Udhétimi né Unmikistan, me fjalé té tjera, né Kosovén
nén administrimin e UNMIK-ut, thuhet né pérshkrimin e librit/projektit,
me mbéshtetjen e Zyrés Ndérlidhése Franceze né Prishting, Ministrisé
sé Kulturés sé Kosovés dhe Qendrés Multimedia.*

Marr guximin té shpalos perspektivén time kétu, té profesorit té
letérsisé, edhe té dramés, por jo shgipe. Né Universitet té Prishtinés,
tash e njé dekadé kam dhéné mésime pér dramé angleze dhe amerikane.

E nis me Jeton Nezirajn, pérfagésues ilustrativ i brezit té vet, autor
dramash, teatrolog, botues e promovues i dramés dhe i teatrit edhe me
Qendrén e tij Multimedia. Autor prodhues, dramat e tij jané pérkthyer
né gjuhé té huaja, edhe jané luajtur jashté. Né Kosové shpeshheré si
prodhim i Qendrés Multimedia.

Pérmbledhja Gjashté drama té reja (2021)° éshté pérfagésuese
pér moduset e shkrimit dramatik té Jeton Nezirajt, gé problematizojné
céshtje té aktualitetit né Kosovén e pasluftés, t€ gérshetuara me té
kaluarén politike e shogérore, té raporteve me ndérkombétarét, té Koso-
vés dhe Lindjes me Evropén Peréndimore, té orientalizmit evropian, té
nevojés pér bashkéndiejné me Tjetrin.

3 Po aty. Dixon flet pér pérvojén e vet né puné né Kosové, pér pérvojén e Jeton
Nezirajt, me aplikim té praktikave té atij qé njihet si Teatér i Aplikuar (Applied
Theatre) dhe teknikave té Teatrit t& Forumit (Forum Theatre), né puné me té rinj
né Kosovén e pasluftés, para pavarésimit t€ vendit. Kéto praktika jané béré
formative pér teatrin e ri nacional né shtetin e ri, méton Dixon.

4 Shih https://parlatges.org/produit/voyage-en-unmikistan-daniel-lemahieu/.

5 Jeton Neziraj, Gjashté drama té reja, Qendra Multimedia, Prishting, 2021.
Pérmbledh dramat Pesé stinét e armikut té popullit, Hipokritét ose pacienti
anglez, Marksistét e leninistét e Zvicrés, Kthimi i Karl Majit, Audienca e Vacllav
Havellit, A.Y.L.A.N.


https://parlatges.org/produit/voyage-en-unmikistan-daniel-lemahieu/
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Pesé stinét e armikut té popullit, e luajtur né teatér, mé 2019, nis
késhtu me shénimin prej njé faqeje “Rreth dramés”, me paratekstin e
dramés:

“E administruar né UN-i®, Prishtina e pasluftés po kércénohej nga
ndértuesit e fuqgishém ilegalé té cilét, né kundérshtim me té gjitha
rregullat urbanistike, po ndértonin brutalisht né ¢do cep té saj. UN-i, né
emér té politikave neoliberale té tregut, po e toleronte dhe po i krijonte
terren té favorshém kétij shkatérrimi. Por né kété proces ishin té
pérfshiré edhe shumé prodhues té materialeve ndértimore nga vendet
tjera t&€ Evropés, t€ cilét kishin interes nga ky “rekonstruktim i shpe;jté”.

Arkitekti e planifikuesi hapésinor Rexhep Luci po pérpiqej té
vinte kontroll urbanistik. Pér kompanité e ndértimit e ato té prodhimit,
pér kastat e korruptuara politike, pér mediet oportuniste, pér koman-
dantét e luftés, pér zyrtarét e UN-it e pér shumékénd tjetér, ai ishte
“armiku”. Rexhep Luci ishte kércénuar me jeté disa heré dhe pastaj

ishte vraré né hyrje t& banesés sé tij né Prishting”.’

Arkitekti Rexhep Luci ishte drejtor i Departamentit t& Plani-
fikimit Hapésinor, Rindértimit dhe Zhvillimit né Komunén e Prishtinés.
Kishte punuar tridhjeté vjet né Komuné. Si¢ e thoshte Pérfagésuesi
Special i Kombeve té Bashkuara né Kosové, Bernard Kouchner, né
kumtesén pérmes sé cilés e dénonte vrasjen e tij, Luci kishe hartuar pla-
nin urban gé e bénte Prishtinén gytetin e sotém. “Arkitekt i respektuar,
ai ka dhéné kontribut té jashtézakonshém. Ai ka mundésuar gé njé
popullsi e madhe té jetojé né hapésiré kompakte. Ai e pérudhi Prishti-
nén nga njé fshat né njé metropol”. (He guided Pristina from a village
to a metropolis, me fjalét e Kouchnerit né anglisht, MH). Nga fundi i
kumtesés, Pérfagésuesi Special i OKB-sg, efektivisht kreu i pushtetit
ekzekutiv dhe legjislativ né Kosovén e administruar nga OKB-ja, para-
lajméronte se do té nénshkruante njé rregullore pér ndértimet né Koso-
vé. Do té jeté e para rregullore e UNMIK-ut gé mban emrin e dikujt, né
kété rast t& Rexhep Lucit, thoshte francezi Kouchner.®

6 Fjala éshté sigurisht pér administratén e OKB-sé, Misionin e Kombeve té
Bashkuara né Kosové, i njohur me akronimin UNMIK, qé ka gené né krye té
administratés sé pérkohshém prej clirimit t& Kosovés mé 12 gershor 1999 deri né
shpalljen e pavarésisé sé Republikés sé Kosovés mé 17 shkurt 2008, MH.

7 Jeton Neziraj, Gjashté drama té reja, Qendra Multimedia, Prishting, 2021, f. 11.

8 SRSG Statement on Rexhep Luci, 13 September 2000.
http:/Amww.unmikonline.org/PR/344%20-%20SRSG%20Statement%6200n%20Rexhep%20L uci.doc
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Neziraj, dramén Pesé stinét e armikut té popullit e ndérton si
dramé “pér heroin qé komprometohet nga shumica”, dhe shumicén e
bén pérgjegjése dhe armike t€ liris€ (“Rreth dramés”, f. 11). Tez€ e
mprehté, e forté, e cila déftohet, por edhe afishohet: né pérballje me
Zotin e ndértimeve, teksa ky ia ngul thikén, Arkitekti shgipton fjalét:
“Po, jam mé 1 forti. Sepse, burri mé i fort€ 1 kétij qyteti &shté ai qé
géndron vet€ém”, g€ 1 bén jehoné sentencés s€ Dr. Stockmannit tek
Armiku i popullit i Henrik Ibsenit: “Njeriu mé i fuqishém né boté &shté
ai gé géndron i vetém”. Pesé stinét né titullin e dramés shenjohen sim-
bolikisht simbas katér stinéve kalendarike (pranveré, veré, vjeshté,
dimér). E pesta, mé e shkurta, stiné e ndérmjetme, kthen né rol nga bota
e pértejme arkitektin, protagonistin e vraré né stinén e treté, né dialog
mé té bijén. | térheq asaj vémendjen pér rrezikun nga administrata e
OKB-sé¢ q¢ 1 ‘pérdor’ vajzat pérkthyese. E tillé €shté Vajza (e tij),
pérkthyese. Drama mbaron me stinén e pesté, gé del té jeté stiné e én-
drrés, e shpresés. Ndoshta.

Pos Arkitektit dhe Vajzés, protagonisté té dramés Pesé stinét jané
Pierr-i, administrator i UN-it, Margarita, gazetare, pronare e njé tele-
vizioni privat, Kryesindikalisti, kryetar i sindikatés sé punétoréve té
ndértimtarisé, Meti, pronari i kompanisé ndértimore “Liria” (ironia
éshté e garté kétu!), dhe Zoti i ndértimeve, qé béhet njé me Metin, ose
Meti me t€. Edhe sugjerimi i dramatistit shté qé i njéjti aktor t’i luajé
té dy né skené.

Q& éshté dramé e shkruar me tezé hetohet gé né fillim, te njésia
“Stina e paré: pranveré”, akti i paré i dramés, e cila nis me monologun
e Zotit t€ ndértimeve, qé, e thoté veté, “Kohé pas kohe, né ndértimet q&
béhen, duhet té vdesé ndonjé punétor, se kjo gjé do té mé japé forcé, do
té¢ mé japé elan pér t€ vazhduar tutje”. Ata gé vdesin duhet té jené
fukarenj, té paushqgyer miré, pa rroba mbrojtése, punétoré qé kané né
sup hallet e botés, qé kané njé tubé fémijé, thoté mé tej Zoti i ndér-
timeve. Njé satiré e serté, e tejdukshme, me diskurs brutalisht veté-
zbulues té karaktereve.

Né kété dramé satirizohen me forcé pa dallim: sindikatat, mediat,
administrata ndérkombétare. Té gjithé jané té korruptuar, té paskru-
pullt, té bleshém, jomoralé. Pérpos idealistit ekstrem, Arkitektit, naty-
risht, gé fundin e ka té paevitueshém, fatal.

Edhe drama tjetér e Jeton Nezirajt, Hipokritét ose pacienti anglez,
fshikullon dukuri té shogérisé kosovare té pasluftés, né kété rast
sistemin shéndetésor, gé, simbas autorit (shih paragitjen shpjeguese/-
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kontekstualizuese “Rreth dramés”), éshté “zéné né kurthin e kapitali-
zmit e té politikave neoliberale [nénvizimi im; kéto politika té
pandehura ‘neoliberale’ thumboheshin edhe te drama e paré, Pesé stinét
..., MH]”, 1 lidhur me politikén, dhe n€ shérbim t€ biznesit farmaceutik,
té kompanive té sigurimit, té kompanive té pajisjeve mjekésore,

Né sfond aktual té késaj drame, njé komedi e zezg, jané aferat e
njohura si “rasti stentat” (e zemrés) dhe afera “Medikus” (e trans-
plantimit té paligjshém té organeve) né Kosové. Horizonti i paudhésive
pérfshin edhe ndérkombétarg, si pérfagésuesja fiksionale e BE-sé (EU-
sé), Aleksandra Vasileva. Drama e Nezirajt indikon ndérmarrje té
pérbashkét kriminale té vendoréve dhe té ndérkombétaréve. Njé Dr.
Frankenshtajni éshté njé nga karakteret e késaj drame.

Drama bén lojé me kéto dukuri dhe damkos anén ‘pornografike’
(term 1 autorit/botimit) “t€ shoqéris€ e cila €shté duke praktikuar njé
happy-end kolektiv” (Gjashté drama.., f. 59). Karikaturimi i késaj loje
shkon deri aty sa Qeverisé (mund té jeté e Kosovés, por ngjashém, e
ndonjé vendi tjetér né Ballkan) t’i atribuohet shpallja e njé Pakoje t&
Shpétimit Kombétar, e cila “synon t’1 inkurajojé té gjithé banorét qé té
VENE nga njé stenté. Ata gé mund té véné nga dy stenta, edhe mé miré.
(f. 71)

Marksistét e leninistét e Zvicrés e Nezirajt éshté njé dramé
komike, e sojit policore, pér veprimtariné e ilegales shqiptare né Zvicér,
té marksisté-leninistéve té Kosovés atje, gé déftohet (karikaturohet)
népérmjet jetés sé njé ilegalisti politik kosovar (quhet Kémbéshpejti),
té martuar me njé zvicerane, dhe organizatés sé tij, qé pércillen nga rrjeti
i spiunazhit serb. Drama béhet mé reale me aluzionet dhe referencat pér
kété rrjet né pérgasje dhe divergjenca me lévizjen politike té Kosovés
qé drejtohej nga Dr. Ibrahim Rugova. (“Lévizja e ashtuquajtur
‘paqgésore’ e Ibrahim Rugovés vetém se éshté duke e forcuar pushtetin
e Millosheviqit n€ Kosové...”, f. 139), t€ kujton denoncimin qé& i bénte
lévizja politike marksiste politikés sé Presidentit té Kosovés né vitet e
néntédhjeta té shekullit té kaluar.

Kthimi i Karl Majit i Jeton Nezirajt néntitullohet ‘dramé argétuese
pér popullin gjerman’. Si¢ e shqipton veté parateksti (“Rreth dramés”),
drama e ballafagon “publikun me qasjen gati demonizuese t&€ Evropés
Peréndimore ndaj Lindjes — pér té cilén Aleksandar Hemon thoté se i
ka rrénjét thellé né kolonializém dhe racizém”. Veg¢ shkrimtarit
amerikan me origjiné boshnjake (Hemon), gé citohet kétu pér té karak-
terizuar Evropén e keqe, drama fiksionalizon edhe figura reale, si Slla-
voj Zhizhekun dhe Peter Handken; kété té dytin e karikaturon, si¢ bén
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edhe me Donald Trumpin. Drama pérfundon me njé skené halucinative
ku Peter Handke, dramatisti austriak, [famékeq pér géndrimet pro-
Millosheviqit, MH], “lind nj€ foshnj€ té cuditshme me fytyré t&€ Donald
Trumpit, por me trup t€ ujkut”. Kjo dramé e Nezirajt €shté shkruar né
vitin 2020, né kohén e Trumpit president i ShBA-sé, njé vit mbasi Peter
Handke kishte marré Cmimin Nobel pér Letérsi, qé kishte shkaktuar
kundérthénie e kundérshtime, duke pérfshiré nga Kosova.

E kétij viti éshté edhe drama tjetér e Nezirajt Audienca e Vacllav
Havellit, qé e fshikullon ‘shtetin autoritar’ dhe korruptiv. “Puna &shté
se drama nuk ka fare thelb. Por, a ka sé paku konflikt, do té pyeste
dikush? Paj, si té themi, si ta marrésh!”, thuhet né paratekst (“Rreth
dramés”™). Tezé ka kjo pjesé dramatike: shteti autoritar, 1 korruptuar,
ndértohet mbi njé sistem burokratik gé kérkon nénshtrim té shtetasve té
vet. Shteti autoritar déftohet né pamjen e Kosovés shtet né fillimet e tij.

Né funksion té njé teze, humane, pér nevojén e bashkéndjenjés
me vuajtjen e tjetrit, éshté drama a.y.l.a.n e Neizrajt, gé ka pikénisje
fatin e trishté té Alan (aylanit té titullit) Kurdit, njé fémije dy-tre-vjecar
kurd, gé ge mbytur né Mediteran teksa familja e tij refugjate pérpigej té
ikte nga konflikti i Sirisé né vitin 2015. Pamja e trupit té pérmbysur té
fémijés gé deti e kishte nxjerré né breg ge béré mimetike pér fatin e
refugjatéve té padéshiruar nga Evropa.

Né fund, do pérkujtuar se drama e Jeton Nezirajt Fluturimi mbi
Teatrin e Kosovés, ¢ vitit 2012, e quajtur “komedi patriotike”, vé né lojé
organizimin shogéror e politik té Kosovés né vigjilje té shpalljes sé
pavarésisé mé 2008. Nuk kursen as ndérkombétarét, gé kishin rol né
kété shpallje té koordinuar té pavarésisé. Eshté dramé absurdi, né formé
farse, teatér politik gjithsesi, si¢ éshté veneruar né hyrjen e njé
antologjie té dramés bashkékohore kosovare té botuar né pérkthim
serbisht, né Beograd, mé 2014, gé merr titullin e késaj drame té Nezi-
rajt, i cili éshté edhe njé nga hartuesit e antologjisé.®

Nga dramat e tij té méhershme vlerésohet Liza po fle, dramé
njéaktéshe, pér t€ cilén Sabri Hamiti thoté se “lakmon klasicitetin e
tragjedisé, duke e sprovuar gjaté rrugés tronditjen e kétij klasiciteti me
vetédije té plots”. 10

®  Sa$a Ili¢, Jeton Neziraj, Let iznad kosovskog pozorista, antologija kosovske
savremene drame, RK Links, Beograd, 2014.

10 Sabri Hamiti, Stilografia, ASHAK, Prishting, 2022, f. 203. Hamiti i ka béré njé
analizé t¢ gjat€ késaj drame te shkrimi “Tallja shpirtérore”, ff. 203-210.
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Sabri Hamiti ka shkruar edhe pér dramén e njé pérfagésueseje
tjetér té brezit té ri té dramaturgéve té Kosovés, Doruntina Bashés. Fjala
éshté pér dramén Gishti, gé kishte fituar shpérblimin e paré né njé
konkurs drame né rajon mé 2011, luajtur né Beograd (serbisht, 2012)
dhe né Shkup (shqip, 2013) dhe me lexime skenike né vend dhe jashté.
Hamiti vé re se te Gishti, dialogét dhe didaskalité jané t€ “baras-
vlefshém né funksion té€ domethénies sé veprés. Njé tekst né nivel té
larté té motivimit, pikérisht duke iu larguar patetikés népérmjet figurés,
qé éshté tepér larg neutralitetit, gékur preket nga ngjyrimi i humorit

edhe i ironisé sé& holl&”. 11

Gishti éshté dramé gé trajton botén femérore té€ dhembjes pér té
dashurin (djalin, burrin) qé éshté e s’éshté. Ka dhjeté vjet qé né rrethana
lufte ai ka dalé prej shtépie, por s’éshté kthyer mé, éshté i pagjetur.
Néna e tij, Zoja, mbas dhjeté vjetésh, né dialog me Shitésen, njé
personazh i dorés sé dyté, mbasi ankohet pér kontroll patriarkal té té
shogit mbi fatin e té birit, thoté:

Edhe até dité, ditén e zezg, sot e dhjeté vjet mé paré, im shoq i tha
té dilte e té shihte ¢ka po ndodhte jashté. E ngriti nga sofra, pa e 1éné té
mbaronte bukén. Dégjohej zhurmé e hallakamé nga rruga. Né fillim
menduam mos ishte stuhia gé po e shpartallonte oborrin. Djali doli né
oborr duke caluar. Burri im ishte frikacak.'? [Djali kishte mbetur i calé
né fémijéri, pér fajin e t& t’atit, simbas Zojés, MH].

Patriarkatin e damkos Zoja, e cila flet pér martesén me mbleséri.
Kundér déshirés sé saj, pa pélgimin e nénés sé saj, babai e kishte
martuar. “Graté€ e vajzat nuk pyeten, madje as pér gjéra qé lidhen me
jetén e tyre. Ditén gé mé dhané, vetém heshta dhe béra ¢cka mé thané.
Nuk kisha ide ¢cka mé priste. Gjithcka kishte ndodhur aq shpejt. Néna
qante pa ndérprer€, derisa mua mé ¢onin te burri”. (ff. 416-7). Né
vetérréfimin, autointervistén, sepse Shitésja béhet thjesht aktante pér té
béré pyetje q€ s’ia kishte béré kush Zojés, ndérsa kjo ndiente nevojé té
rréfehej, kjo flet pér fémijén e saj té paré, vajzén, e padéshiruar né
familjen e burrit (sepse donin djalé), t€ cilén i shoqi (babai) “e martoi
diku larg, pa mé pyetur fare”. Tragjedia e saj, qé e shqgipton veté, éshté
se djali i saj, tashmé i martuar, iku mbasi mé né fund kishte nisur té

1 Ppo aty, f. 227.
12 Antologji e dramés bashkékohore né Kosové, VEéllimi I, Qendra Multimedia,
Prishting, 2020, f. 416.
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bisedonte me té€, “té mé bénte pyetje, t&€ mé rrinte afér dhe té€ mé puthte
ndonjéheré né fage” [... | “Até veré ai doli nga shtépia dhe nuk u kthye

.99

me .

Kjo éshté pjesa kur Zoja flet veté, si¢ éshté pjesa (intermexoja)
kur Shkurta shpérfaq déshirimet. Kéto funksionojné né rrafsh té dyté,
imagjinar, joreal. Bota reale déftohet né dialogun né mes té dyjave,
shumé té motivuar. Né tekst drame pér lexim, té dyja nivelet shkrihen
né njé - real-imagjinar - dhe e pérplotésojné kété boté té& dhembjes uni-
versale, me shenja autenticiteti shqiptar t¢ Kosovés, té paraluftés, té
luftés (gé vetém indikohet), dhe té pasluftés, gé né té vérteté béjné njé
Lufté jetésore té pérthyer mbi fatin e gruas.

Né rrafshin real té syzheut, drama Gishti strukturohet né pjesét
“Drurét i diné té gjitha”, 1, 2, 3, ndérsa “Klubi 1 shanseve t&€ dyta”, mé
shumeé sesa njé intermexo, éshté epilog i saj. Zoja flet me vete, né dialog
me burrin e munguar, i cili edhe ashtu s’kishte gené€ zot shtépie i mir€,
as burré e as baba i miré, me té cilin i lan hesapet, duke i falur paudhésité
gé i sheh té falshme, duke pérfshiré edhe mungesén e dashurisé pér té,
por jo katandisjen e fatit té té bijve té saj, vajzés dhe djalit, shkaku i tij,
i pandjeshmérisé sé tij prindore, i frikacakérisé sé tij né situatén
ekstreme, té luftés, kur e nxjerr djalin jashté shtépie, né vend se té dilte
veté, té ballafagohej me rrezikun.

Te Gishti, nga dramat mé intelektuale té kétij brezi, Doruntina
Basha déshmon njé shkathtési thurjeje dramatike, por edhe zotési e
kulturé shkrimi shqip, g€ mungon heré-heré te dramaturgét e brezit té
saj.

Arian Krasniqi, dramaturg, profesor i skenarit né Akademi té
Arteve, pérfagésohet te Antologjia dramés bashkékohore né Kosové me
dramén njéaktéshe Gjashté. Me regji té veté autorit, qé kishte diplomuar
pér dramaturgji njé vit mé herét, drama éshté luajtur né Teatrin
Kombétar té Kosovés mé 2005. Kjo shfagje ka marré pjesé né Festivalin
Ndérkombétar té Teatrove Eksperimentale né Kairo, Egjipt, né shtator
té atij viti. Né maj té vitit 2011 ka pasur njé lexim skenik té saj né
anglisht né Nottingham European Arts and Theatre Festival (Britani),
me regji té Susannah Tresilianit. Drama éshté frymézuar nga romani |
huaji i Albert Camus-sé, gé gjithsesi e kornizon leximin e saj.'® (Teksa
flet pér lidhjen me njé femér tjetér, Betin, Ana flet se si Kishin paré né
kinema filmin “Lolita” sipas romanit t€ Nabokovit, q€ gjithsesi &shté

13 Sic venerohet te ky recension pér shfagjen né anglisht
https://www.leftlion.co.uk/read/2011/june/six-3691.
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post-Camus-iane.) Gjashté ka dy personazhe né skené, Anén dhe
Priftin. Mosha e tyre nuk indikohet né tekst, apo didaskali. Fundi i
dramés bén ta pércaktosh moshén e tyre né njéfaré dore, restro-
spektivisht. Ana éshté né gjashté orét e fundit té jetés, né geli burgu, né
pritje té ekzekutimit té saj me varje né litar, pér krimin, vrasjen e njé
njeriu moti. Ajo rréfehet para Priftit. Né fund té dramés, merret vesh se
ajo e ka braktisur foshnjén e saj, njé djalé, né ditén e gjashté té lindjes.
Kjo foshnjé, i biri i saj, del té jeté veté Prifti, qé kishte ardhur - me
detyré ‘zyrtare’, t€ themi - t’1 kérkonte t€ pendohej pér krimin, t’i lante
mékatet para Peréndisé. Skena kyce, nyja, qé hap rrugén pér zgjidhjen
e dramés dhe té krimit enigmatik, éshté kjo:

Prifti: (Mundohet ta marré me té miré.) A mé tregon se cka
ndodhi atje né plazh?

Ana: (Nervoze). | kam théné té gjitha né hetuesi.

Prifti: (la jep cigaren e radhés.) Uné dua ta di, uné. Ma thuaj té
Vvertetén!

Ana: (Afrohet né njé kénd, shikon pérmallueshém, kujton ngjar-
jen, mundohet ta pérshkruajé.) Shétitja me Mariné buzé detit. Dy njeréz
grindeshin né€ mes vete, uné hyra né mes qé t’i ndaja. I ndava pa pasoja,
dhe bile, mé voné, njérin e béra mik.

Prifti: (Kureshtar.) Po ai tjetri?

Ana: Ai tjetri ishte turist, kishte ardhur pér pushime verore.

Prifti: Pastaj?

Ana: Pér njé kohé ne shogéroheshim. Miku i ri mé voné mé dha
nj€ revolver g€ t’ia fshihja dikund, sepse e kérkonte policia. Duke ecur
rrugés, pa pritur, pérpara mé doli ai turisti; ecte rrugés bashké me Betin,
Nuk e di pse e si u bé, dhe géllova gjashté heré. Ja, késhtu ka ndodhur.

Prifti: Kush ishte Beti?

Ana: (Mendohet, nuk flet pér njé kohé, me vaj né buzé.) Betin e
kam pasur dashnore, kemi jetuar bashké pér shumé vite. (Heshtje,
rréfehet.) Kur isha 18 vjece, Baba mé pati fejuar me njé mashkull pa
déshirén time; mbeta shtatzéné; pak para se té lindja, ai u ngatérrua me
Babén tim pér ¢éshtje gé as sot nuk i di. Vrau babén e iku e mé la. Kurré
mé s’e kam par€. Prej asaj kohe, 1 urrej meshkujt, dhe kam filluar lidhje
me femra. Kam pasur disa dashnore, e parafundit ka gené Beti, por u
ndamé pér shkak té njé ngatérrese.

Prifti: Cka ndodhi me shtatzaniné ténde, a e linde foshnjén?
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Ana: Po, kam lindur njé djalé, por e braktisa.
Prifti: Né ¢faré moshe e ke braktisur djalin?

Ana: | ka pasur vetém gjashté dité, jo mé shumé. Né fillim nuk i
dhashé té pijé as gji. Né ditén e gjashté s’munda mé. Mora djalin, e
mbéshtolla miré e miré, ia vendosa njé medaljon té babait té tij dhe e
dorézova né njé kishé. Ka gené dimér, bénte ftohté, shumé ftohté, sikur
sonte, boré dhe acar, kur e putha pér heré té fundit, mé buzéqeshi,
émbél. Nuk e di ¢ka u bé me té.

Prifti: A e mban mend fytyrén e tij?
Ana: Edhe po ta shoh tash, nuk e njoh.
Prifti: A e mbani mend fytyrén e tij?

Ana: Mbaj mend vetém se ka pasur gjashté gishta né njérén doré.
Asgjé mé shumé, kohé e largét, Zotni.'*

Béhet e qarté né dialogun tutje shpejt kush ishte “turisti’ g€ kishte
vraré Ana dhe rinjohja me té birin:

Prifti: Pse e vrave njeriun midis plazhi pa kurrfaré arsyeje?

Ana: E vrava rastésisht, se nuk e kisha géllimin gé ta vrisja.
(Pauzé. Ana pérfundon cigaren e pesté, hudh dugin.)

Prifti: (Bie né dy gjunjé para saj.) Pse e vrave bash até, pse?
Thuama té vértetén.

Ana: Ishte i fejuari im, Vrasési i babés tim, dhe baba i djalit tim.
Pse, mos e ke njohur ti até?

Prifti: (Mezi pérgjigjet.) Po.
Ana: Si? (Prifti ngreh péllémbén e dorés lart, pastaj ia afron.)

Ana; (la kap dorén dhe fillon té numérojé.) Njé, dy, tre, katér,
pesé, gjashté. ..

Prifti: Ai ka gené Baba im!!!
Ana: Bir!?171°

Foshnja e dikurshme del té jeté dora veté Prifti!

14 Antologji e dramés bashkékohore né Kosové, VEéllimi I, Qendra Multimedia,
Prishting, 2020, ff. 275-276. Gjashté e Krasnigit &shté te faget 260-281 e késaj
antologjie.

15 Po aty, f. 280.
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Pérséritja e numrit/fjalés gjashté krijon njéfaré ritmi dhe njéfaré
pritmérie ogurzezé (si gjashté cigare, gjashté oré, gjashté dité, gjashté
gishta, naté e gjashté). Drama Gjashté e Arian Krasnigit ka njéfaré
shpirtésie gé éshté religjioze dhe besétytnore, pér vesin e krimin, pér
seksualitetin e moralitetin. Nuk lidhet me situatén socio-politike né
Kosové. Autori e ndérton me sukses syzheun. Ka ndonjé hugje, gé bie
né sy shpejt: Prifti i drejtohet Anés heré me ‘ti’, heré me ‘ju’ (dy heré
shumés, dy heré njéjés, né njé fage té vetme, té parén; f. 262). Késhtu
edhe tutje. Krejt kah fundi i dramés, ndérkaq, né dialog:

Prifti: Ti, Ti duhet t’1 drejtohesh Peréndisé!
Ana: (Shtanget.) Pér heré t¢é paré m’u drejtove me Ti. (f. 279).

Dy drama, Kafeneja né udhékryq e Visar Krushés dhe Bodrumi e
Ilir Gjocajt, situohen né luftén e Kosovés, jo né situata té fushébetejés
natyrisht, por e déftojné fatin e shqiptaréve, té familjeve té tyre, gé
pérthyhet edhe me skena humoristike, si¢ &shté rasti te Kafeneja, njé
komedi. Né kohén e luftés ka ndérveprim shqiptarésh, njé pjesé e tyre
té pérfshiré né rezistencé, e serbésh té pushtetit té dhunés (policé) né
vorbullén e jetés civile né kété katrahuré né njé qytezé té Kosovés.
Vendndodhja né njé kafene. (Dicka si né komediné e situatés (sitcom),
serialin ‘Allo ‘Allo! pér jetén né Francén e pushtuar nga nazistét
gjermané!) Autori Krusha e ka théné veté se idené e kishte marré prej
kétij seriali né kohén kur mbaronte studimet pér dramaturgji mbas
pérfundimit té luftés mé 1999. Kafeneja éshté shkruar me destinim, pér
puné diplome.

Drama né tre akte e Ilir Gjocajt Bodrumi, e luajtur pér heré té paré
né Teatrin Kombétar té Kosovés, me regji té Fadil Hysajt, situohet né
Kosové gjaté intervenimit t¢ NATO-s né pranveré té vitit 1999 dhe
pérvijon fatin e njerézve qé kané shpresa e friké, divergjenca politike,
por edhe ngatérresa familjare gé nuk reshtin, madje zbulohen mé
theksueshém né gjendje krize e hutimi. Kjo manifestohet né jetén e
Enverit, njé idealist kombétar, gé mburr veten, madje e sheh veten si
njéfaré misionari té géndrueshmérisé e té drejtésisé pér kauzén e
géndresés. Pranvera, e shogja e tij, e ka brengén e shpétimit té birit té
tyre Gentit, 18-vjecar, té cilin i ati e qorton pse frikésohet:

16 Té dyja botuar te véllimi i paré i Antologjisé sé dramés bashkékohore né Kosové,
2020.
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“...nuk asht more as né tradité€n toné me u tuté. Nuk e kemi na
zakon. (Gérryen fytin, sikur do té ndérrojé taktin.) Sa heré kam
pérmendé shembuj nga tradita joné. Mic Sokoli, né moshén tande, ka
qit gjoksin para topit, more!... E ky...!’

Natyrisht, edhe Enveri, profesori, qé ka njé ego té fryré burrnore,
frikésohet (‘jam tu u tranu’, i thoté t€ shoges, f. 313). Né aktin e dyté té
dramés veprimi sillet edhe rreth njé vije fabulare té dyté, té ftohtésisé
sé raporteve burré-grua dhe babé-djalé, né familjen e Enverit. (“Je ba i
largét, edhe pér mu edhe pér Gentin. Si me gené i huji. Je marré me
gjithcka, ve¢ me neve jo. Pate nisé me u marré mé gjana gé nuk té kané
interesu kurr ma pérpara, me politiké, me demonstraté, me polemika,
cka po di uné...”, ff. 314-5).

Né aktin e treté merret vesh se Enveri ka dyshime pér tradhti
martesore té Pranverés me Agronin, fqinjin e tyre, kundérshtarin politik
té Enverit, i portretuar si me lidhje té pandehura me pushtetin serb.
(“Tregomé Pranveré. T¢€ lutem! Bile tash. A ke pasé€ dicka me t&?”). Ajo
e mohon, por i shogi ka dyshimet pér atésiné e tij: “A asht Genti i jem?”

Né bisedé e sipér, tue u maté a me ndejté a me dalé, me shkue,
kjo familje dhe fqinjét e tyre, si shumica e popullsisé gé del jashté
Kosovés né kohén e bombardimeve t¢ NATO-s, Genti del prej bod-
rumit, pérkundér thirrjeve té prindérve mos me dalé. Dhe ai s’gjendet
mé. Eshté zhdukur, apo éshté vrarg, fati i tij permblidhet te té pagjeturit
e luftés. Edhe kétu, si te drama Gishti e Bashés, e éma dhe e dashura e
Gentit, edhe mbas shumé vitesh, jané né kérkim té sé vértetés pér té, me
shpresén se do té gjendet. Genti u shfaget me maketin né doré pér
shtépiné gé donte ta bénte.

PER FUND

Autoré dhe vepra té tjera té vlefshme pér studim ka, pér temén e
dhéné né kété konferencé. Ka autoré dramash, qé jané shkrimtaré té
njohur, si poeté, prozatoré, si Teki Dervishi, Sabri Hamiti, Mehmet
Kraja, por edhe dramaturgé qé kané shkruar drama para vitit 2000 dhe
né kéto vitet pas. Edhe u jané véné né skené. Késaj here nuk flitet pér

17 Antologji e dramés bashkékohore né Kosové, Véllimi I, f. 287. Drama Bodrumi
né ff. 282-343.
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to, sepse fokusi i interesit éshté te dramatisét e rinj, gé e ndérrojné dhe
e plotésojné hartén.

Brezi i ri duket se synon njé teatér qytetar gé béhet gjedhe qé
méton té béhet teatér i ri nacional, si¢ u indikua né fillim té kétij shkrimi.

Né rrafsh zhanri, mbizotéron komedia, né variante té saj. Né
rrafsh tematik, temat pér pushtetin, pér dhunén (luftén), pér liring, pér
detyrén, pér dashuring, pér familjen, gé jané né thelb té idesé pér
njerézoren, por gé trajtohen ndonjéheré me afsh agjitacioni politik e
shogéror né kontekstin e Kosovés. Heré-heré duket se brezi i ri bén
politiké me dramé-teatér.
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Elsa Demo

MEDEA S| MODEL POSTDRAMATIK I EKZILIT

Abstrakt

Miti i Medesé éshté objekt i rishkrimeve té shumta né dramén moderne dhe
bashkékohore. Ky artikull ka pér géllim ta trajtojé kété figuré si subjekt qé
banon né gjuh€ né€ dramén “Medea ose arti i ekzilit” shkruar nga Idlir Azizaj-
Nivik. Tekstin do ta vendosim prané modelit dramatik té veprés sé Senekés, té
cilin Azizaj-Nivik e ka pasur si referent pér té krijuar njé Mede aktore,
endacake né fjalé dhe déshira. Eshté njé zhvendosje konceptuale e ekzilit
brenda veté teatrit, si njé fenomen i gjuhés postdramatike. Ekzili pérfton kétu
njé kuptim t& ri né saje té njé estetike g& vjen pérmes elementeve
pérmbajtjesore dhe pérmes njé ményre alternative bashkékohore té té shkruarit
pér teatér.

Fjalét celés: Medea, mit, postdramatik, ekzil, aktor, personazh.

Miti i Medesé! gjaté shekujve éshté trajtuar nga teatri né letérsi
(Euripidi, Seneka, Korneji, Jean Anouilh, Christa Wolf, Heiner Mller),
nga ikonografia (Veroneze, Delakrua e Fojerbah), né muziké operistike
(Kerubini?), nga kinematografia (Pasolini), né televizion (Lars Von
Trier). Grua barbare nga brigjet e Detit té Zi, plot pasion, e braktisur,
pérheré né mérgim, e gmendur nga xhelozia, hakmarrése e paméshiré,
infanticide, Medea vazhdon té magjepse.

E sprovuar si figuré klasike — pér vlerat estetike, morale, humane
— ajo jeton né bashkékohési si njé trashégimi shpirtérore e njerézimit.
Nuk pérséritet e njéjtat gjé, né kété masé, me arketipe femérore té
parahistorisé, mitologjisé e antikitetit, si pér shembull Kasandra apo
Antigona.

1 Gerold Dommermuth-Gudrich, Mitet, Spektér, Tirang, 2006, f. 162-169.

2 N& origjiné té “Medesé” sé Luigi Cherubinit (1760-1842) ishte modeli latin i
Senekés. Interpretimi i Maria Callas-it mé 1955 e futi kété Mede né repertorin
teatral operistik. “Heshtjet e Callasit n€ skené ishin edhe mé elokuente sesa
kantot”, shkruan Franco Serpa te Medea riconosciuta, né pérmbledhjen “Mille e
una Callas - voci e studi” a cura di Luca Aversano e Jacopo Pellegrini, Quodlibet,
2017, f. 261.
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Rikthimi i kétij personazhi té kohéve té largéta, tragjik par
excellence, éshté pérligjur si njé filtér pér problemet bashkékohore té
realiteteve té reja historike, shogérore e kulturore, duke provuar gé
pérvojat e bashkékohores, paré nga perspektiva tragjike, kané nevojé ta
riprodhojné mitin.

Né kété hyrje po pérmendim shkurtimisht disa shembuj nga
rishikimet e mitit né shekullin XX, vepra gé kané hyré né sistemin letrar
dhe té artit t& botés shqiptare, kané komunikuar (sado me vonesg) me
lexuesin dhe publikun shqiptar. Po edhe kur nuk kané pasur kontakt me
botén toné, kulturalisht nuk jané dicka e largét pér ne. Né kété ményré,
veprén qé kemi marré né analiz€, “Medea, art i ekzilit” e Idlir Azizaj-
Nivik, e shohim brenda njé sistemi té estetikés tragjike bashkékohore
sipas mediumeve té ndryshme dhe, veganérisht, brenda njé estetike té
postdramatikes.

RISHIKIMI | MITIT NE EPOKEN BASHKEKOHORE

Né prozén letrare, romani “Medea” (Medea. Stimmen, 1996) i
shkrimtares gjermane Christa Wolf (1929-2011), me referenca eks-
plicite nga Euripidi, Seneka dhe nga autoré bashkékohoré, krijon, nga
ana formale, njé monolog zérash, njé polilog, ku peshén kryesore nga
ana pérmbajtjesore e merr konflikti i gruas sé egér me pushtetin politik
té Kreonit dhe té polisit. Medené e saj nuk e akuzojné pér vrasje, po pér
lojé politike nga njé shogéri e korruptuar:

Puna éshté késhtu: ose uné nuk jam né vete, ose qyteti i tyre éshté
themeluar mbi njé krim... Kur uné erdha kétu si refugjate, né gytetin
vezullues té mbretit Kreon, mendova me zili: kéta kétu nuk kané té
fshehta... ata té marrin pér té keq kur u vé né dyshim lumturing.®

Interpretimi i mitit dhe kontekstualizimi i tij politik e béjné roma-
nin e Wolf-it (té cilit i kishte parapriré romani Kasandra, 1983, i
shkruar sipas té njéjtave principe postmoderne), njé nga kéndvéshtrimet
mé origjinale té kétij personazhi tragjik.

Shkrimtari dhe regjisori italian Pier Paolo Pasolini (1922-1975)
realizon njé variacion kinematografik té Medesé, 1969. Sikurse disa
filma t€ tjeré t& tij, “Ungjilli sipas Mateut” (1964) apo “Edipi mbret”

3 Christa Wolf, Medea, Dora d’Istria, Tirang, 2007, f. 14.
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(1967), Medea e tij éshté variacion i sé njéjtés temé, pér njé lloj marré-
dhénieje ideale midis botés sé varfér, plebeje, té shtresés sé ulét, me
botén e kulturuar, borgjeze, historike.* N& pamundési pér té paragitur
psikologjiné e njé bote moderne, ndaj sé cilés Pasolini ndiente “njé€ lloj
armiqésie gati fiziologjike®, dhe pa pasur interes pér té dhéné njé kohé
gé nuk ekziston mé, ai e pérdor mitin si analogji té gytetérimit bashké-
kohor. “Medea” e tij éshté mé shumé njé simulacrum sesa njé pasqyré
e konfliktit mes barbarisé, botés arkaike, nénproletariatit, simbolizuar
nga Medea, dhe gytetérimit, simbolizuar nga Jasoni.® Eshté simulacrum
i njé konflikti mes éndrrés dhe realitetit, i njé paragitjeje té botés gé me
fjalét e centaurit Kiron drejtuar Jasonit, vjen késhtu né film:

Vetém ajo gé éshté mitike éshté realiste, dhe vetém ajo qé éshté
realiste éshté mitike. “Mitikja” s éshté vegse ana tjetér e realitetit.

Pér t€ tjera arsye do t’i referoheshin Euripidit t€ tjeré artisté
bashkékohoré, gé gjejné te poeti tragjik athinas autorin progresist, i cili
mé shumé se kushdo e lidhi tragjediné me hallet politike té qytetit.”’
Sipas piképamjes sé kétyre té fundit dhe té studiuesve té tyre, lufta e
vérteté pér Medené konsumohet gjithmoné pas mureve té shtépisé dhe
jo né fushat e betejés.® Ajo del kundér imazhit té gruas si mbrojtése e
oikos® dhe demonstron njé vetédije pér konfliktin burré-grua. Kujtojmé
fjalét gé ajo ia drejton korit té grave korintjane:

...Nga téré krijesat
me shpirt e gjykim, shumé mé té mjera

4 Sipas intervistés sé Pasolinit né emisionin “Cinema 70”, (RAI), mé 28 janar 1970,
botuar mé pas me titullin “P. P. Pasolini, La mia idea di popolo”, “La Stampa”, 1
néntor 1990.

> Pasolini, po aty.

6  Franco Ruffini, Medea, da Cherubini a Pasolini, né “Mille e una Callas - voci e

studi” a cura di Luca Aversano e Jacopo Pellegrini, Quodlibet, 2017, f. 274.

“Medea” e Euripidit u vu né€ skené né vitin 431 para Krishtit, vit kur shpértheu

Lufta e Peloponezit. Euripidi mendon edhe pér fatin e grave té té mundurve, té

pérdhunuara dhe té kthyera né skllavéri nga fitimtarét. Tragjediani athinas e njeh

fatin e té mérguarit.

8  Pierandrea Amato, Esilio, rivoluzione, solitudine. La filosofia di Medea, né
Medea: la lacerazione della cura, K. Revue trans-européenne de philosophie et
arts, 8-1/2022, f. 65-79.

®  Shtépia, familja, njésia bazé e shogérisé né qytet-shtetin e Greqisé sé lashtg.
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genkemi ne graté. Pikésépari duhet

ne ta blejmé burrin me shumé té holla

dhe pastaj ta béjmé

-q 'ésht mé keq akoma — zot té trupit toné...
Thoné pér ne graté se kalojmé jetén

pa rrezige fare brenda né shtépi,

ndérsa burrat jané me armé né doreé.

Nuk mendohen miré; se uné pér vete

mé tepér do doja té géndroja tri heré
prapa njé mburoje, sa té lind njé herg.°

Pozicionin e vetédijes sé tepért té personazheve té Euripidit, Nice
nuk e kishte duruar dot*!, dicka gé e kishte véné re edhe te té tjeré heron;
té poetéve greké, gé flasin né ményré mé sipérfagésore sesa veprojné,
sepse miti tek ata nuk gjeti objektivizimin e vet adekuat pérmes fjaléve.?

Pér té njéjtat arsye qé Nice e gjykon Euripidin, vjen né teatér njé
Medea e zhveshur nga solemniteti dhe fryrja e personazhit, me
pérmbajtje politike feministe, pér rolin e gruas né boté dhe ¢éshtjet
bashkékohore femérore, né korrent me feminizmin né Italiné e viteve
>70 dhe, mé gjeré, me feminizmat né pjesén e botés peréndimore.

Dario Fo shkruan njé baladé tragjike'* me tone komike dhe
groteske, pér njé shtrigé me fugi magjike, gé refuzon t’i nénshtrohet
burrit, refuzon té jeté grua e pikélluar. Né tekstin dramatik “Medea” qé
Fo shkroi, Franca Rame ndérhyn si autore dhe aktore. Teksti i
performancés e pérfshin drejtpérdrejt publikun né historiné e Medesé
gé nuk éshté mé dramé e xhelozisé dhe zemérimit, por e vetédijesimit:

Burrat na i pérdorin fémijét, na mbajné té nénshtruara: Prandaj
i vras qé té lindé njé grua e re...

10 Euripidi, Medea, akti Il, skena I, Logoreci, Tirang, 2005, f. 22-23.

11 “Tek Buripidi, drama nuk mbahet me pritjen epike t& asaj qé do t€ ndodhé, nuk
mbahet me procesin e zbulimit té sé& panjohurés, drama mbahet me skenat
madhéshtore retoriko-lirike, ku pasioni dhe dialektika e heroit kryesor derdhen
lumé.” Fridrih Nige, Lindja e Tragjedisé, Uegen, Tirang, 2001, f. 108.

2" Nige, vep. cit, f. 138.

13 Sabina Ciminari, Contro la legge de lu monno (e I’ingratitudine): per un dialogo
fra la Medea di Rame e Fo e femminismi italiani degli anni Settanta”, né Medea:
la lacerazione della cura, vep.cit., f. 270-289.
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Rebelohuni gra, dhe uné do té mbahem mend nga té gjithé si njé
néné e keqe... plot krenari. Por, mé miré éshté té mbahesh mend si njé
bishé e zezé, sesa té ¢mendesh si njé dhi e zbutur... e cila mund té
mjelet... dhe té gethet dhe té pérbuzet dhe pastaj té shitet né treg pa
nxjerré zé nga goja! Uné duhet té vras fémijét e mi!...

Medea ka vdekur, para se té lindte!*# (pérkthimi im, E.D.)

Ka njé krah tjetér mendimtarésh gé statusin e mitit né letérsi dhe
arte né epokén bashkékohore e shohin né kuadrin e njé vetéshérbimi ku
artisti modern dhe bashkékohor del né treg. Medea, vrasése serial, e pa
veten té shndérruar né heroiné feministe... Miti i éshté pérkulur tani
regjimit té secilit té vértetén e tij, domethéné secilit Medené e tij.%°

Pértej kuptimeve politike dhe mesazheve pér njé angazhim té
hapur né aktualitetin e njé epoke, kur ekzistenca éshté béré njé problem
politik, né njé vend tjetér té Evropés, né Gjermani, Heiner Mller
(1929-1995) e kthen né njé kuptim politik né vetvete tekstin teatral
“Hamlet Makina” (Die Hamletmaschine, 1977). Sepse, si¢ thoté teori-
cieni gjerman Hans-Thies Lehmann, teatri nuk béhet politik pérmes
tematizimit té drejtpérdrejté té politikés, po pérmes thelbit implicit dhe
vlerés kritike t& ményrés sé tij té shfagjes.®

Kjo ményra e shfagjes’, pra teatri si simulacrum (gjasmim,
imazh, shfagje), qé pretendon ta shfagé botén ashtu si¢ éshté, ka té bgjé

14 Dario Fo, Franca Rame, Venticinque monologhi per una donna. Tutta casa, letto

e chiesa e altre storie, Debutto alla Palazzina Liberty, Milano, 1977,
www.archivio.francarame.it.

15 Alain Brossat, Médée ou est ta victoire?, né Medea. La lacerazione della cura,
vep.cit., f. 35-52. Sipas Brossat “Miti, né shoqgérité tona, éshté miku mé i miré i
estetizimit té realitetit dhe i zbutjes sé tmerrit. Né kété kuptim, na largon nga e
vérteta triviale dhe brutale e fakteve, nga njé fenomenologji pa grim. Eshté
funksioni i tij kozmetik ose, nése doni, ajo gé e lidh até me njé pathos, né kuptimin
aktual té termit, qofté¢ edhe pak pérkeqésues.”

16 Hans-Thies Lehmann, Postdramatic Theatre, Routledge, 2006, f. 178.

17 Neé lidhje me termin representation (angl.) apo représentation (fr.) ende nuk kemi
njé heré e miré té fiksuar né shqip njé fjalé adekuate pér ta pérdorur né artin e
spektaklit ku pérfshihen praktika té ndryshme si kinemaja, teatri, opera, koncerti
klasik, rrok, cirku, po edhe arti performativ si pjesé e artit bashkékohor.
Preferojmé gé termin représentation shqip ta themi “shfagje” bazuar né
shpjegimin gé jep Peter Brook te “Hapésira boshe”: “Njé représentation nuk éshté
njé imitim apo pérshkrim i njé ngjarjeje té kaluar, njé représentation éshté jashté
kohés. Ajo i jep fund diferencés midis dje dhe sot. Ajo e merr veprimin e djeshém
dhe e vé té jetojé pérséri né secilin nga aspektet e tij - duke pérfshiré kétu edhe
spontanitetin. Me fjalé té tjera, njé “représentation” bén até ¢ka ajo pretendon se
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me njé estetikeé té re, e cila heq doré nga subjekti, pérsosméria e dramés
me dialogé, zhvillimi i karaktereve dhe konflikteve, pa nénkuptuar heq-
jen doré nga moderniteti né vetvete.

Me Joneskon dhe Beketin né vitet *50 kishte ndodhur revizionimi
i vlerave té shogérisé né teatér. Ata e radikalizuan tragjediné si pérmasé
estetike. Kahja e kérkimit té tyre kontradiktor kundrejt tekstit
dramatik/teatral tradicional (sipas tradités dramatike té teatrit evropian
me subjekt, karaktere, dialog, konflikt etj.), thellohet me paradigmén
postdramatike.

Ndoshta, jo mé kot, “Hamlet Makina” hapet me t& ashtuquajturin
prolog “Vdekja e teatrit”:

...Méndafshi klithmén e aktorit shfryn;
Skuget méndafshi, petk i rénduar
Nga gjaku i lojés drejt vdekjes n’arrati. '8

Qé nga koha kur u shfaq si njé fenomen skenik bashkékohor, kjo
vepér trajtohet si gurthemeli i teatrit postdramatik.®

Me “Breg deti 1 plackitur Medeamaterial Peizazhe me argonauté”
(Verkommenes Ufer Medeamaterial Landschaft mit Argonauten, 1982),
Miller-i rimerr mitin e Medesé dhe té Argonautéve, né formén e njé
triptiku me dy peizazhe-monologg, pa folés té identifikueshém?® dhe

bén: e bén dicka prezente, té pranishme, té tanishme, ekzistuese. Ne mund té
shohim se si ajo &shté pértéritje e jetés, té cilén pérséritja e mohon, dhe kjo éshté
po aq e vérteté pér provat sa dhe pér shfagjen.” Peter Brook, Hapésira boshe,
Teatri i Metropolit, Tirané, 2010, f. 172.
18 Heiner Mdller, Makineria Hamlet dhe drama té tjera, pérktheu nga origjinali
gjermanisht: Alban Beqiraj, Logbook, Prishting, 2021, f. 7. Kjo pjesé u vu né
skenén e Teatrit Kombétar Eksperimental né Tirané, me regji té Stefan Capalikut,
né vitin 2014.
Lehmanni kujton se “martesa e njeriut dhe e makinés” qé gjejmé te Muller-i, filloi
né avangardat historike me bashkimet midis organikes dhe makinerisé. Ajo
vazhdon nén flamurin e teknologjive té reja dhe e kap trupin e njeriut né njé
ményré gjithépérfshirése: i lidhur me sistemet e informacionit, trupi prodhon
fantazma té reja edhe né teatrin postdramatik. Postdramatic Theatre, vep.cit.,
f.162.
20 Sj shembull t&¢ monologut pa folés té identifikueshém kam zgjedhur kété pjesé:
Rakia éshté liré
Fémijét pshurrin né shishe bosh
Endérr e njé koitusi Monstruoz né Cikago
Népér morg Amvisa té pérlyera me gjak
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midis tyre ka njé skené dialogésh ironiké, ciniké, Medea-Méndeshé-
Jason, ku né gendér éshté monologu i Medesé. Tekstet e pérmendura
mé lart mishérojné besimin e Muller-it si autor dhe regjisor teatri qé
ishte, pér té béré teatér me njé minimum dramaturgjie, madje pothuajse
pa dramaturgji.?

Prej kétej, po ndalem né tekstin “Medea, art i ekzilit” e Idlir
Azizaj-Nivik, pér té paré ndryshimin e kéndvéshtrimit pér mitin,
kuadrin hapésinor dhe kohor né tekstin postdramatik, pérdorimin e
referencave tekstuale klasike dhe llojin e botés autonome dhe imediate
(me veté realitetin teatror) gé autori ka krijuar népérmjet figurés sé
Medesé-aktore, fémijéve personazhe dhe Jasonit.

BOTA POSTDRAMATIKE TE “MEDEA, ART I EKZILIT”

Termi “postdramatik” nuk u pérdor deri mé 1999, vit kur Hans-
Thies Lehmann (1944-2022) e prezantoi né veprén “Teatri postdra-
matik” (Postdramatisches Theater, 1999), ku trajton statusin e formave
jo mé dramatike té teatrit, té cilat u shfagén né vitet ‘70 t&€ shekullit t&
kaluar, e gé pérgjithésisht u quajtén forma postmoderne, ose né ményré
mé neutrale eksperimentale bashkékohore ose alternative bashké-
kohore. Lehmann-i argumenton se edhe né termin “postmodern”, para-
shtesa “post” tregon se njé kulturé ose praktiké artistike ka dalé nga
horizonti i modernitetit, por ende i referohet atij. Kjo mund té jeté njé
marrédhénie mohimi, shpallje lufte, clirimi, ose ndoshta vetém njé
devijim dhe eksplorim lojcak i asaj qé éshté e mundur pértej kétij
horizonti.??

Té vdekurit nuk dalin né dritare

Nuk i bien tupanave té abortit

Prandaj jané té tillé: Toké e pérdhosur nga té mbijetuarit

DISA | KANE VARE NEPER SHTYLLA GJUHAE

VARUR JASHTE E NGA QAFA NE BARK U VARET

TABELA: UNE JAM FRIKACAK

Mirépo poshté tyre Medea me copézat e

Té véllait né krahé Gruaja mjeshtre

E helmeve.

Heiner Miiller, Breg deti i plackitur Medeamaterial Peizazhe me argonautét, né
véllimin “Makineria Hamlet dhe drama t&é tjera”, pérktheu nga origjinali
gjermanisht: Alban Beqiraj, Logbook, Prishting, 2021, f. 66.

Heiner Miiller n€ bisedé me Horst Laube né mesin e viteve *70. Cituar nga
Lehmann te Postdramatic Theatre, f. 26.

22 |ehmann, po aty, f. 27
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Postdramatikja nuk u nénshtrohet ligjésive dramaturgjike té
mimesis-it?%, ajo shkon pértej dramés, cka nuk do té thoté mohim abstrakt
apo thjesht largim nga tradita e dramés. Kétu drama funksionon si njé
tekst i hapur pér té krijuar marrédhénie té drejtpérdrejta me spektatorin
pérmes mjeteve té teatrit (tingullit, koreografisé, videos etj.), prandaj
termi postdramatik lidhet me njé problem konkret té estetikés sé teatrit.?
Sipas Lehmann-it, roli i tekstit né teatrin postdramatik éshté po aq
esencial sa pér teatrin dramatik (teatri tekstual, teatri i tekstit), por né
ményré tjetér. Teksti, i shkruar dhe/ose verbal i transferuar né teatér,
béhet mé shumé prezencé sesa paragitje, mé shumé pérvojé e pérbashkét
sesa e komunikuar, mé shumé proces sesa produkt, mé shumé manifestim
sesa kuptim, mé shumé impuls energjik sesa informacion.?®

Né fakt, té gjithé termat nuk jané adekuaté pér ta shprehur até qé
éshté e re.

Bota dramatike e “Medea, art i ekzilit"?® éshté strukturuar si
triptik monologésh: Fémijét-balona, Zhelet e Medeas dhe Logbooku i
Jasonit, pa pasur orientime pér skenén. Ajo boté éshté e mbushur me
emértime territoresh, qytetesh e lumenjsh gé u pérkasin njé hapésire
mitologjike dhe njé kuadri kohor bashkékohor jolinear. Gjuha éshté
pjesé e késaj hapésire dhe pikérisht gjuha krijon té ashtuquajturat
personazhe.

Azizaj pérdor praktikén e intertekstualitetit, njé element natyral
pér postmodernen, aq edhe pér postdramatikén. Tekst referent éshté
tragjedia “Medea” e Senekés, t€ cilén Azizaj e konsideron mé gjakatare
se prototipin e tragjedisé sé Euripidit.2” Seneka ka ruajtur né tragjedité
e tij referenca eksplicite nga veprat e tragjedianéve athinas, Eskili,
Sofokliu dhe Euripidi. Edhe studiuesit “tragjedi gjaku” i quajné ato té
autorit latin (4-65 e.s), té pérshkuara nga fatalizmi stoik dhe qé kané
ndikuar tragjedité elizabetiane t& gjakut, “Hamletin”, “Mbretin Lir” dhe
“Makbethin”, midis tyre.?®

2 Drama (dramata) si imitim i personazheve gé veprojngé, personazhe dramatiké.
Aristoteli, Poetika, Cabej, Tirang, 2006, f. 21.

2 Lehmann, vep.cit., f. 20-21

% Ppoaty, f. 85

% U vu né skené né teatrin “Dodona” né Prishtiné, né qershor 2018, me regji té
Alban Begirajt.

27 Nga biseda me autorin: Arkapia nga Elsa Demo — ldlir Azizaj pér fashizmin

politik e kulturor té kryeministrit

https://www.youtube.com/watch?v=2_jDcnHISjg.

Ella Isabel Harris, n€ parathénien e “Two Tragedies of Seneca: Medea and The

Daughters of Troy”, 2014, EBook Nr.46058. Harris krahason fantazmén e
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Interteksti nuk vé né rrezik origjinalitetin e autorit bashkékohor,
edhe atéheré kur éshté i drejtpérdrejté si intertekst leksikor apo me
formulime té caktuara gramatikore, edhe kur vjen si aludim, né dis-
kursin e personazheve, si¢ ndodh né rastin toné. Intertekstualiteti éshté
shprehje e vetédijes sé autorit bashkékohor se gjithcka né lidhje me
mitin dhe temat variacione gé dalin prej tij éshté théné tashmé.?® Aty
éshté edhe zéri i Senekeés, éshté edhe zéri i dramaturgut bashkékohor gé
éshté duke krijuar njé entitet dramatik autonom.

Gjeografia mitologjike — Kolkida, Korinti, Argosi, Jolkos, The-
salia, Danubi, Faza, Ponti, Termodoni, Tempes, etj. — éshté aty, sipas
origjinalit té tragjedisé sé Senekés. Ajo zé& vend né pjesén e paré té
triptikut, “Fémijét-balona”. Fémijét e vraré q€ Azizaj 1 ka béré
personazhe, te Seneka i gasen drités sé skenés vetém pasi vriten (te
versioni i Euripidit nuk shfagen fare).

Eshté e kuptueshme qé kjo gjeografi, e cila pérshkohet né
monologun e pérbashkét té té dy fémijéve, té identifikueshém né mit
vetém me emrat e tyre (Mermeros dhe Pheres), té kthehet né njé ab-
straksion — digka qé drama si zhanér e gjeneron me natyrshméri — sepse
ata fémijé vijné kétu pér ta pérmbysur arketipin teatral t€ “Medesé”,
domethéné vijné gé té shfagen, té jené prezenté:

Ne s ’jemi personazhe. Jemi ve¢ gjéra qé s’kané ende emér. Né
dramé s’dalim kurré né shfaqje, dhe jemi pérheré né kllapa. Hollé-hollé
jemi vetéem “stories” Q& enden né kérkim té personazheve.

Por ama jemi pjellét e Medeas. Jemi té padukshém se vrasja joné
ndodh jashté skenés. Nuk kemi as tamam plang. Kjo strehé kétu éshté
gjumi i njé pérbindéshi gé dikur vigjélonte téré kohén.*

Gjumi éshté njé territor gé con te vdekja dhe té kthen prej saj, njé
territor gé e bén gjeografiné mitologjike jolineare, t&€ mjegullt, té pér-
shkueshme lehtésisht dhe si element hapésinor, tashmé né njé ligjérim
postdramatik, krijon njé peizazh halucinant, té caré, té ndérpreré dhe té
thyer nga zéra si Ky, i njé papagalli gé flet:

Tibaldit, qé i shfaget Xhuljetés apo fantazmén te “Makbethi”, “Jul Cezari” dhe
“Hamleti”, me até té véllait t& Medesé, qé i shfaget késaj né aktin e fundit té
tragjedisé senekane.

2 Edward Quinn, A dictionary of literary and thematic terms, Facts On File, Second
edition, 2006, f. 218-219.

30 Idlir Azizaj-Nivik, “Medea, art i ekzilit”, Logbook, Prishting, 2020, f. 9.
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...dhe dicka kércet gjaté gjumit... kércet koha veté... kur kthehesh
e stérkthehesh népér shtrat... i hap aq shumé syté népér errésirén pus...
e syri béhet pus... sheh sesi njollat e véshtrimit fluturojné... mbeten pas
foleté e fjaléve... fjaléve té njohura para kétij gjumi monstér... para se
néna té largohej prej kétu... tani gé indiani pi ujin e freskét té Araksit...
dhe persiani lag duart né EIbé e né Rin... sepse kufiri i universit nuk
mbaron mé né Tulé... dhe pa lévizur nga shtépia mund ta shtosh
vakumin e dhomés plot miq fiktiveé...

Pérvoja e vendeve béhet surreale, konteksti i mitit mjegullohet,
skena béhet e luhatshme, e papércaktuar dhe e papérfunduar, duke Kri-
juar konfuzion kohor dhe hapésinor, karakteristika pér dramén
postdramatike. Eshté pérmbysur koncepti i Aristotelit pér té bukurén
dhe rendin e tragjedisé si njé e téré dhe sipas njé analogjie me logjikén.

Fémijét-balona®! (identifikimi me balonat, me njé lojé té pafaj-
shme fémijérie) kujtojné débimet e nénés sé tyre, gjakun e véllait té saj
té derdhur né Kolkidé, por nuk akuzojné, nuk gjykojné, nuk mbajné
géndrim dhe si persona dramatiké nuk identifikohen me njé pathos
objektiv, pér té pohuar pozicionin e tyre duke pranuar apo refuzuar.
Ndérkohé gé pérshkruajné njé ekzil té jashtém, veté jané né procesin e
njé ekzili t& brendshém, si¢ éshté i tillé udhétimi i nénés sé tyre né
pjesén e dyté té triptikut.

Né monologun e Medesé gé déshiron té jeté aktore, kodet e njé
konteksti kulturor, ideologjik bashkékohor jané té garta e té mprehta:

Po té isha aktore s’do ndjeja veté friké kur té ¢irresha:
-Njeriu éshté akadami fashiste!

ve¢ dhimbja dhe kufijté e mbajné gjallé!

gelizat né radhé parakalojné para shtetit!

E mandej do tregoja sesi héna shfaget né dritaren e Zotit duke
Iéné pas ca romantizém pér nénat e tjera. Aha, sikur komunizmi té ishte
nénal!®

31 Nga njé bisedé me autorin, ai bén kété koment mbi simbolikén e fémijéve-balona:
“Kéta fémijé qé Medea ka vrar€, nuk jané gjé tjetér vecse dy letra té dérguara
Jasonit. Kéto dy letra dashurie qé ai nuk ka pasur kohé t’i lexojé, ajo i ka grisur
dhe tani Jasoni mundohet t’i ngjisé. Drama éshté bazuar mbi kété platformé.”

32 Azizaj-Nivik, Medea..., vep.cit, f. 16.
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Kétu ndodh kalimi nga modeli i intertekstualitetit né modelin e
interkulturalitetit, gé do té thoté se nuk ka aq réndési raporti i tekstit
bashkékohor me tekstin klasik té€ Senekeés, por perceptimi i konteksteve
dhe kulturave, pér té kuptuar njé pjesé té réndésishme té praktikés
bashkékohore, qé i pérket teatrit ndérkulturor.

Nga piképamja dramaturgjike, tragjedité e Senekés — té vetmet
tragjedi té plota gé na vijné nga antikiteti latin — paragiten si tekste té
gjata, té vargézuara, pa ndérprerje. Nuk kané njé strukturé té ndaré né
“skena”. Te “Medea”, hapésira e vendi i veprimit jané statike, koha
gshté lineare. Tragjedia ndodh né njé dité3, njé dité kohé i jep Medesé
Kreoni gé té largohet nga Korinti. Fillon me njé prolog té heroinés drej-
tuar peréndive qé ta mbéshtesin né hakmarrjen ndaj Jasonit dhe gruas
Sé tij té re. Medea i flet paraardhésit té saj hyjnor, Diellit, dhe i kérkon
té fluturojé né karrocén e tij pas vrasjes sé fémijéve. Zemérimi e bén té
forté:

“Béje zemrén t& egér si Kaukazi”®*, i thoté vetes dhe né ményré
progresive, nga kércénimi né katastrofé, éshté zemérimi qé i hap syté
asaj. Aksioni pérgendrohet te hakmarrja dhe krimet. Né skenén 111, gé
éshté edhe mé e réndésishmja, pérshkruhet ekzili i Medesé, zhvillohen
dialogét me méndeshén®, Kreonin® dhe Jasonin®' dhe ndérhyrjet e
korit e véné para gjygeésisé. Por:

Medea mbetet: ajo éshté deti, toka, hekuri, zjarri, peréndia dhe
vetétima.

Figurat e Jasonit né tekstin e Azizajt dhe té Senekés pikat e taki-
mit i kané mé sé shumti né pérmbajtje, jo né formé, stil apo ton. Heroi

3 Sipas Artistotelit, uniteti i kohés nuk éshté aq i nevojshém sa uniteti i veprimit.
“Tragjedia mund t€ mendohet t€ zgjatet sa mban njé rrotullim i diellit”, Poetika, f. 24.

3 Lucio Anneo Seneca, Medea, Premessa e traduzione di Giusto Picone, La Biblioteca
di CC 11 (2016), Volume pubblicato online da G.B. Palumbo & C. Editore S.p.A. nella
sezione "La Biblioteca di Classico Contemporaneo”, giugno 2016, ISBN
978886889332-3, f.7. Pérkthimi i citimeve nga italishtja éshté imi, E.D.

% Seneca, po aty. Méndesha i kujton Medesé se éshté mé miré té pérshtatet me
rrethanat. Kjo ia kthen: Ata gé nuk kané shpresé nuk kané arsye té déshpérohen...

% Kushdo gé e shgipton dénimin pa e dégjuar palén tjetér, éshté i padrejté, edhe
sikur dénimi té ishte i drejté... f. 14.

37 Nése vrasja mund ta ngopte kété doré, nuk do té kisha vraré asnjé. Edhe dy jané
shumé pak pér urrejtjen time. Po té fshihet akoma dicka e jotja né barkun tim, do
té rrémoj me shpaté né té brendshmet, do ta nxjerr me hekur. ff. 35-36

% Ppoaty, f. 11.
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i argonautéve, i dorézuar, i paafté pér té vepruar, i dobésuar tanimé nga
vetédija pér njé jeté né arrati né det té hapur, del nga dialogu senekan
Medea-Jason, dhe vjen sérish tek Azizaj me diskursin e mohimit té
gruas dhe nénés, por né njé formé tjetér:

E di gé ke mbaruar puné si néné, por jo me mémésing*

Kjo forma tjetér ka té b&jé me peshén gqé merr monologu, i cili né
mungesé té komunikimit apo raportit ndérpersonal, veté e provokon dhe
e péson ¢do kujtim, ¢do mendim, ¢do imazh dhe pérjetim gé buron prej
fjaléve. Tragjedia nuk shfaget mé si tragjedi, sepse ¢do lloj ndjeshmérie
do té démtonte konfliktin dhe tragjediné veté (teoriciené si Diderot
shkruan pér kété*®). Sado folje dhe veprime té Medesé nga Seneka té
keté ruajtur dramaturgu bashkékohor dhe t’i keté pérdorur duke shtuar
pjesén e vet né veprén e tij*, pérséri “Logbook”-u (njé regjistrim zyrtar
I ngjarjeve gjaté udhétimit té njé anijeje ose avioni) i Jasonit té Azizajt,
té 1€ shijen e njé regjistri aktual, e njé bilanci burokratik me fjalé
gjakatare té thara, e gé ndryshe mund ta quanim regjistri i indiferencés
morale.

Falé kétij monologu, ligjérimi postdramatik krijon efektin e sé
folurés me publikun. Jasoni i drejtohet Medeas né vetén e dyté, edhe pse
ajo nuk &shté aty dhe pérball€ ai ka publikun/lexuesin. “Teatri nuk éshté
vendi ku aktori interpreton tekstin e shkruar”, shkruan Grotowski né
programin e tij “Pér njé teatér t& varfér”. “Teksti, njé element themelor
i paprekshém i teatrit, por ai nuk mund té ekzistojé pa aktorin, i cili nuk
mund té kuptohet pa até qé e sheh, spektatorin. Teatri &shté ajo gé ndodh
midis aktorit dhe spektatorit.”*?

3% Azizaj, vep. cit., f. 29.

40 “Nga t& gjitha cilésité shpirtérore, ndjeshméria éshté mé e lehta pér tu
shkérbyer... midis atij gé shkérben ndjeshmériné dhe atij gé ndien, do té jeté
gjithmoné ndryshimi qé éshté midis shkérbimit dhe realitetit.” Denis Diderot,
Paradoksi i aktorit, Tirané, Argeta - LMG, 2015, f. 76.

4 Té kap.

Té hedh népér eré.
Té flak né hapésiré.
NEépér mes
E prapé té shoh.
Ti humbet.
Hapérdahesh.
Del nga vetja... f. 25.
42 Jerzy Grotowski, Pér njé teatér té varfér, Teatri i Metropolit, Tirang, 2010, f. 23.
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Njé fjalim gé i adresohet audiencés, e intensifikon komunikimin
— gjegjésisht komunikimin gé ndodh né kétu dhe tani té teatrit, do
thoshte Lehmann.*® Prandaj, teksti postdramatik synon njé teatér té sé
tashmes.

Kush e ka paré kété pjesé té Azizajt né skenén e teatrit, mund té
keté ndier edhe njé aspekt tjetér té funksionit gé merr fjala né teatrin
postdramatik: vuajtja, urrejtja, zemérimi, trishtimi, nuk vijné si pér-
jetim, deklamim apo predikim, nuanca qé do t’i ruanin po té ishin fjalé
té folura né njé raport dramatiko-dialogjik. I distancuar nga ky koncept,
teksti “Medea, art i ekzilit” €shté organizuar mbi bazén e logjikés sé&
diskursit gé nuk krijon distancé estetike me spektatorin si né teatrin
dramatik.

Mbi té njéjtin parim éshté shkruar monologu i fémijéve-balona ku
heré pas here ndérhyjné zéra koralé pér té krijuar njé lloj simultaniteti
té sé folurés:

Shpesh ulemi prané lypésave dhe genéve té tyre. Pastaj i ndajmé
ata né dy kategori: zotérues dhe té kegkuptuar.

(Té pastrehét) Pastaj ata na vrasin. Na vrasim njé heré. Mandej
té dytén. Mé pas té tretén heré. E késhtu me radhé. Sa vrasja béhet krejt
e pamundur e nuk ndodh mg.**

Né kété lloj teksti nuk progresojné ideté, as figurat-personazhe qé
i bartin ato, progreson komunikimi i pandérpreré gé ndodh mes teatrit
dhe spektatorit, i cili béhet pjesé e shfagjes sé té pérbashkétave té njeré-
zimit. Patologjia e Medesé parahistorike rezonon te kori i té pastrehéve
duke i shérbyer krijimit té njé analogjie bashkékohore té mitit.

Ndérhyrjet e korit né pjesén e paré vijné né formé parodie
dasmash, me njé stil bouffon, me géllim zbrazjen e pathosit. Né fakt,
kjo formé e zhvesh tekstin/shfagjen nga sublimja dhe seriozja, e po aq
e lidh me kuptimin gé tragjedia ka pasur né origjiné, né krye té herés,
kur kishte natyré satireske.

Kujtojmé ¢faré shkruan Tadashi Suzuki, njé emér i réndésishém i
teatrit avangard n€ Japoni: “Njeriu modern nuk beson mé né zota qé
nuk i sheh, né teatrin modern peréndi béhet audienca.”*®

43 Lehmann, vep. cit, f. 128.

4 Azizaj, vep. cit. f. 14.

4 Tadashi Suzuki, The Way of Acting: The Theatre Writings, Theatre
Communications Group, 2003, f. 17.
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“Medea, art i ekzilit” u shkrua pér teatér, jo pér njé personazh
magjistricé, vrasése apo feministe, po pér njé figuré qé déshiron té jeté
aktore. Né njé bisedé me autorin, ai tregon se fillimisht e kishte
ngacmuar pamja e njerézve gé garkullojné népér Tirané me njé valixhe
né doré, gati ta Iéné vendin né ¢do kohé. Jané shqiptaré té njé brezi
tranzitor, qé né njéfaré kuptimi nuk mund ta transformojné energjiné e
vet njerézore dhe profesionale né atdhe, né Shqipéri.

Gjaté punés né Teatrin Kombétar té Kosovés pér té véné né skené
nj€ dramatizim t€ romanit té€ tij, “Gazetarja e Kulturés vetévritet. Shpirti
i saj né drejtim t& paditur”*®. Azizaj ishte ngacmuar nga njé fjali e
aktores Doniké Ahmeti, e cila, né nj& moment déshpérimi, i kishte
shprehur shgetésimin e saj se, si aktore, ishte vetém njé person gé
“méson tekstet pérmend€sh”! Mjaftoi kjo g€ autori t€ gjejé njé folé
gjuhésore pér té folur pér ekzilin brenda artit teatror, pér zhvendosjen
nga aktori te personazhi, pér ekzilin né kété dualitet mes individit dhe
persona-s. Ankesa e aktores Kishte ngritur pa dashje njé pyetje té
rénd€sishme pér artin e aktrimit qé kérkon t’u iké paradigmave e
metodave qé nuk kalojné népér njé krijimtari té thellé:

Mandej do i nxirrja plackat e barkut tim e rropullité duke i tundur
si flamur -bajrak kukurec - me zorré-gérsheta - pér me théné se veten si
ekzil - oh po e dua - dhe aq pa masé sa ¢’€shté dhe e véshtiré - ngase
ashtu cafaretet gramatika - ekzilveta - ja paja ime! - né kété veté do flisja
- duke vraré njé mizé mbi kokén e Leninit:

- ¢faré tjetér me zhba?*’

Ké&tij fragmenti i korrespondon né tekstin e Senekés momenti gé
kemi cituar mé lart, kur Medea i thoté Jasonit se (perifrazoj), nése dicka
ka mbetur akoma prej farés sé tij né barkun e saj, ajo ka pér ta nxjerré
me hekur nga rropullité.

Furia ka ndérruar destinacion. Medea qé aspiron té jeté aktore nuk
lakmon aktorllékun né vetvete, por até gjendje gé cliron mendim, pér
njé fillim nga e para, mundési gé, Sistemi i aktorit t& Stanislavskit, me

4 Dy figurat gendrore té kétij romani jané dy aktore teatri, aktorja e vjetér dhe
aktorja e re. Thoté e vjetra:
“Pse nuk mé pyet se ¢faré ishte aktori shqiptar?
Dhe aty i tregonte se ai s’dinte t€ bénte gjé tjetér vegse té fliste tekste, t’i fliste
tekstet q€ 1 vinin n€ gojé.” Botuar nga Zenit, Tirané, 2011, f. 10

47 Azizaj, Medea..., vep. cit., f. 23
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té cilin ka punuar teatri shqiptar, nuk ta jep. Ky sistem bazohet né
imitimin e emocioneve dhe té veprimeve té botés sé pérditshme, né
ményré gé aktori ta jetojé rolin, por pa garantuar njé qasje realiste ndaj
botés.

Do té duhej njé figuré si Medea, jo ajo e prototipit gé rebelohet
kundér fatit tragjik dhe tek e cila audienca projekton ankthin e vet dhe
hidhérimin e thellé. Do té duhej njé Medea aktore sepse asnjé lloj dhune
nuk do ta bénte Medené mé té kthjellét sesa loja né teatér.

“Ah sikur té isha aktore do ta kisha zbutur inatin e vrullin — furia
ime do ishte thjesht Lagéshtiré — e krejt si i hyn ajo murit do kisha hyré
uné mes Korit — e do flisja prapé né vetén e paré — si e do zakoni — e
futur pérmes trupave té tyre — si syri népér bishtin e palloit — e do e
thosha se:

-Uné hyra né kété grup

Me po até lévizje si doli Thespis prej korit
Uné jam Rozafa me fytyrén e Kalisé

Uné veté jam jeta por jo ringjallja

Jam qumeéshti i zier me gjak...

Kérkohet njé Medea aktore gé ta derdhé furiné né format foljore
té déshirores (qé shprehin njé veprim té déshirueshém), pér té Kkrijuar
dhe njé Medea-utopi, njé Medea me identitet t& tretur né gjuhé.
Ményrén déshirore té sé folurés sé saj mund ta lexonim me ndihmén e
Peter Brook-ut edhe késhtu: “Né jetén e pérditshme, sikur-i éshté njé
shpikje, né teatér sikur-i éshté njé eksperiment. Né jetén e pérditshme,
sikur-i éshté njé arratisje nga e vérteta, né teatér sikur-i éshté e vérteta.
Kur ne jemi t€ bindur t’1 besojmé késaj té vértete, at€heré teatri dhe jeta
béhen njé.”*® Théné ndryshe, ndjenja njerézore imiton artin, po aq sa
arti imiton jetén.

Furia ka té béjé edhe me shndérrimin total té aktorit, i cili
mishéron idené e ekzilit aktiv. Vetém aktori e ka aftésiné té kalojé népér
kété lloj metamorfoze.

“Medea, art i ekzilit” éshté njé fantazmé imagjinare qé nuk
pérfagéson njé personazh, ag mé pak njé karakter me njé unitet apo

48 Peter Brook, Hapésira..., vep. cit., f. 174.
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pérmasé psiklogjike. Eshté njé figuré skenike gé i lejon spektatorit t&
pérftojé njé kuptim kritik té sé térés.

Monologét e “Medesé, art i ekzilit”, nga ana formale, forca dhe
jopatetika, kérkojné njé vetédije pértej tradités retorike pér aktorin, drejt
atyre koncepteve qé i kané revizionuar disa teatérbérés gjaté shek. XX,
si Peter Brook-u, pér shembull, i cili éshté i mendimit se:

“Aktori duhet ta sjellé veten né njé gjendje pavetédijeje pér té
cilén éshté krejtésisht i pérgjegjshém. Rezultati éshté njé e téré, e
pandashme — por emocioni éshté vazhdimisht i ndricuar nga
inteligjenca intuitive, né ményré gé spektatori, edhe pse i kérkojné
vémendjen, e sulmojné, e distancojné dhe e detyrojné té rivlerésojé, si
pérfundim jeton njé té téré po aq té pandashme. Katarsisi nuk mund té
keté kurré vetém njé purgativ emocional: ai duhet té keté gené njé
thirrje qé i béhet njeriut né térési.

Né kété ményré, teatri nuk padit, nuk predikon, nuk mban fjalime,
teatri pércjell njé pérvojé tragjike né té cilén tragjike nuk éshté dhimbija,
por pranimi pér té jetuar me mungesén e zgjidhjeve. Kété gjendje, Medea
e Azizajt e pérjeton si njé akt poetik, antiheroik, né njé udhétim nga
brenda jashté, nga mendimi tek urgjenca pér komunikim. Eshté njé boté
gé nuk kérkon té shkaktojé keqgardhje apo friké, por kérkon té arsyetojé.

PERFUNDIME

“Medea, art i ekzilit” Eshté njé tekst teatral bashkékohor i ndértuar
sipas njé logjike estetike postdramatike. Idlir Azizaj-Nivik propozon
njé pérfytyrim té vetin pér tragjeding, si njé dramé gé luhet né mendjen
e personazheve pérpara se té vihet né skené. Fjala arrin té béhet njé
spektakél vizionar dhe pérgjegjésia e dramaturgut ndaj botés ku jeton
arrin t& métojé edhe pérgjegjési ndaj artit teatral. Estetika e gjuhés
postdramatike krijon njé kuptim politik té teatrit gé vjen prej njé kohe
dhe njé hapésire té re, komunikon me njé grup té gjeré pérvojash qé
shkojné pértej pérvojave té aktorit, pértej interesit té teatrit pér veté
teatrin, duke e vendosur teatrin né zemér té shogérisé si art publik, si
njé akt politik.

49 Peter Brook, Hapésira..., f.158.



Drama shqipe, fillimi i shekullit XXI 171

BIBLIOGRAFI

[1] Aristoteli, Poetika, Cabej, Tirané, 2006.
[2] Azizaj-Nivik, Idlir, Medea, arti i ekzilit, Logbook, Prishting, 2020.

[3] Azizaj-Nivik, Idlir, Gazetarja e Kulturés vetévritet. Shpirti i saj né
drejtim té paditur, Zenit, Tirané, 2011.

[4] Brook, Peter, Hapésira boshe, Teatri i Metropolit, Tirané, 2010.

[5] Diderot, Denis, Paradoksi i aktorit, Tirang, Argeta— LMG, 2015.

[6] Dommermuth-Gudrich, Gerold, Mitet, Spektér, Tirané, 2006.

[7] Euripidi, Medea, Logoreci, Tirang, 2005.

[8] Jerzy Grotowski, Pér njé teatér té& varfér, Teatri i Metropolit, Tirané,
2010.

[9] Lehmann, Hans-Thies, Postdramatic Theatre, Gjermani, 1999.

[10] Medea: la lacerazione della cura, K. Revue trans-européenne de
philosophie et arts, 8-1/2022.

[11] “Mille e una Callas — voci e studi” a cura di Luca Aversano e Jacopo
Pellegrini, Quodlibet, 2017.

[12] Maller, Heiner, Makineria Hamlet dhe drama té tjera, Logbook,
Prishting, 2021.
[13] Nige, Fridrih, Lindja e Tragjedisé, Uegen, Tirané, 2001.

[14] Rame, Franca, Fo, Dario, Fo, Jacopo, Venticinque monologhi per una
donna. Tutta casa, letto e chiesa e altre storie, Debutto alla Palazzina
Liberty, Milano, 1977, Medea, Dario Fo né Medea, (Fo, 2000).

[15] Seneca, Lucius Annaeus, Medea, traduzione di Giusto Picone, volume
pubblicato online da G.B. Palumbo&C. Editore S.p.A. nella sezione "La
Biblioteca di Classico Contemporaneo”, 2016.

[16] Seneca, Lucius Annaeus, Two Tragedies of Seneca: Medea and The
Daughters of Troy, 2014 [EBook #46058].

[17] Suzuki, Tadashi “The Way of Acting: The Theatre Writings”, Theatre
Communications Group, USA, 2003.

[18] Wolf, Christa, Medea, Dora d’Istria, Tirané, 2007.






Ag Apolloni

TEATRI DHE DRAMA
(Nga rituali deri te roboti)

Abstrakt

Ndryshe nga poezia dhe proza gé jané mjaftuar me forma letrare, drama
pikénisje e ka formén letrare, ndérsa synim mediumin teatror. Ky relacion
&shté i njéjté gé nga lashtésia deri né ditét e sotme. Edhe sot drama ka njé rreth
té ngushté lexuesish, mirépo inskenimi i saj gjithmoné synon, nganjéheré edhe
e arrin, njé audiencé té gjeré. Kjo éshté evidente edhe né hapésirén shqiptare,
ku drama gjithmoné botohet me njé tirazh té kufizuar, mé shumé pér t’iu
dhuruar njerézve t¢€ teatrit, sesa pér t’u shitur, meq€ interesimi pér teatrin éshté
i vogél, ndérsa interesimi pér tekstet dramatike pothuajse mungon fare.
Shfagjet e dramave né teatrot shqiptare ende realizohen me buxhet té vogél,
prandaj edhe tipi i teatrit spektakolar kétu ka gené i rrallé. Njé problem tjetér
éshté gjendja e teatrove gé ka shkaktuar kufizime né pérzgjedhjen e teksteve
dhe né aplikimin e poetikave teatrore.

Megjithaté, drama shqipe né shekullin 21 ka sjellé ndryshime tekstuale dhe
skenike, gé mund té shihen si risi dhe avancime, si p.sh.: metateatri, teatri
hibrid, teatri i sajuar etj., népérmjet té ciléve éshté e dukshme, dhe e
kuptueshme, gé teksti ka kushtézuar shfagjen.

Fjalét celés: Inskenim, spektakél, metateatér, teatér hibrid, teatri online.

NGA RITUALI TE ROBOTI

Kur e shohim origjinén e teatrit, e kuptojmé gé kemi té béjmé me
njé letérsi gé ka dalé né kérkim té audiencés. Teksti nuk shpérndahet si
libér, si fletushka, por deklamohet e performohet pér ta térhequr
vémendjen e njerézve. Skena (karroca), zéri (i larté), gjestet (lévizje
patetike pér vémendije), jané shenjat e para té shfagjes sé teatrit, i cili
shartoi deklamimin me ritualin religjioz, dhe kaloi nga monologu né
dialog, edhe pse, si¢ e provon edhe praktika e monodramés, dialogu
s’€shté kusht i domosdoshém pér teatrin dhe dramén.

Nga antikiteti deri sot, si ¢cdo gjé, edhe teatri ka pésuar trans-
formime té vazhdueshme. Né shekullin njézet njiheshin edhe
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eksperimentet e teatrit pa veprim dhe pa veprues, ndérsa né shekullin
21, njéqind vijet pas shpikijes sé fjalés robot?, nga shkrimtari cek Karel
Capek? (R. U. R., ose Rossumovi Univerzalni Roboti, 1920), éshté pro-
vuar edhe shfagja me robot, té cilit i jané dhéné dy role: roli i aktorit
dhe roli i dramaturgut. Pra, ai, népérmjet programit GPT, e ka shkruar
pjesén té cilén pastaj edhe e ka luajtur. Pérderisa dikur Eskili i hip-
notizonte shikuesit népérmjet magjisé dhe trikave nga praktika spi-
rituale, sot publiku hipnotizohet nga Inteligjenca Artificiale. Até ankth
gé kishte publiku nga fantazma e Darit, té cilén Eskili e nxori para
publikut naiv, e ka njeriu i sotém para artit algoritmik té robotéve.

Natyrisht, teatri shqiptar ende nuk éshté béré pjesé e kétyre pro-
blemeve, por nuk jané té vogla problemet gé ka sot, dhe as risité gé ka
sjellé né kété shekull.

TEATRI ONLINE

Né aspektin e inskenimit, gjaté kohés sé pandemisé, si né shumé
vende té botés, edhe né Kosové ka filluar teatri online, gqé shfagte
repertorin e regjistruar para publikut té izoluar. Qéllimi ishte i thjeshté:
ta ndihmonte publikun ta kalonte mé lehté karantinén. Forma e komu-
nikimit gé u zgjodh gjaté pandemisé, déshtoi, si¢ u tha, pér shkak té
specifikave qé ka teatri. Shfagja teatrale synon komunikimin direkt, ma-
rrjen e duartrokitjeve dhe matjen e reagimeve té publikut né kohé reale.
Shfagjet online u dhané si shfagje té filmuara, pa mundur té gjejné njé
ményré té interaktivitetit, ose t& manifestimit té reagimeve paralel me
kohén e veprimeve. Kjo formé e transmetimit té shfagjeve ishte ushgim
i publikut me rezervat e teatrit, jo me té rejat e tij. Pérderisa né vendet
e tjera, pandemia e futi teatrin né njé fazé té virtualitetit, format e té cilit
i shfrytézoi né maksimum dhe i perfeksionoi né até shkallé sa i mbijetoi
edhe fazés sé post-pandemisé, pér teatrin toné kjo ishte njé kafshaté gé
s’u kapérdi dot. Teatri ésht€ simulacion, por si simulacion virtual nuk
pati efekt, kryesisht pér shkak té paaftésisé pér t’iu pérshtatur shpejt
kushteve té reja, por edhe pér shkak se kur jemi tek ekrani, platformat
filmike béjné oferta mé té mira. Dhe, dihet gé publiku gjithmoné zgjedh
ofertén mé t& miré.

Drama e R.U.R. e shkruar mé 1920, e pati premierén né janar 1921.
2 Kasupozime se fjalén robot e ‘shpiku’ véllai i Karelit, Jozefi, gé ishte shkrimtar
dhe piktor. Fakt &shté gé pér kété fjalé Kareli vendosi pas diskutimit me té véllané.
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Sidoqofté, pandemia ishte njé mundési e arté pér zhvillimin e tea-
trit online, njé mundési qé nuk e shfrytézuam. Nuk ditém, nuk deshém,
apo ndoshta nuk mundém.

TEATRI HIBRID

Edhe pse teatri yné nuk e ka kaluar testin pér teatér online, natyr-
shém e ka provuar shfrytézimin e mjeteve dhe teknikave kinematike
dhe digjitale. Domethénég, teatri nuk e ka pasé friké ikjen nga tradi-
cionalja, por e ka pasur té pamundshém shképutjen nga prania fizike e
publikut. Nga shfagjet gé jané dhéné né teatrot e Kosovés gjaté kétyre
njézet vjetéve, mund té thuhet se jané béré kombinime interesante té
videove dokumentare dhe artistike, té imazheve nga jeta triviale dhe
skena mediatike, t& tingujve nga muzika live dhe ajo me DJ, duke
krijuar késhtu njé realitet skenik qé shkon pértej teatrit dhe térheq tipa
té ndryshém té publikut. Né rastet kur kéto jané béré vetém pér té
eksperimentuar, pa u motivuar, kané ndikuar negativisht: jo gé nuk kané
térhequr publik té ri, por e kané larguar edhe té vjetrin.

Teatri hibrid éshté hibrid né mjetet e strukturimit dhe né ményrat
e komunikimit. Aktualisht, ky éshté nocioni mé i diskutuar né botén e
teatrit, cka do té thoté se atij i atribuohen vazhdimisht funksione nga té
gjitha fushat e manifestimit vizual dhe auditiv, dhe i lejohen té gjitha
format e komunikimit, duke pérfshiré edhe live stream-et népér rrjete
sociale.

Né kulturén toné, teatri hibrid ende éshté teatér pa xhamin e
ekranit ndérmjet, ndérsa né kulturat e tjera, ekrani nuk shihet mé si pen-
gesé pér zhvillimin e teatrit drejt transformimeve gé vijné si imperative
kategorike té kohés soné. Koha ndryshon, realiteti ndryshon, teatri po
ashtu.

Nése né vitet 90 ndonjé shfagje me elemente té teatrit hibrid
éshté injoruar, ose sulmuar, né shekullin 20 praktikat e tilla pranohen
natyrshém, pa sforcime. Fatkegésisht, kritika nuk éshté sa duhet inku-
rajuese ndaj kétyre eksperimenteve, edhe pse dihet gé eksperimentet
jan€ ményrat e vetme pér t’i shtyré kufijté e artit. Megjithaté, kjo nuk
éshté njé pengesé pér teatrin, pérderisa teoria ka karakter aposteriori
karshi artit. E réndésishme éshté qé teatrit toné nuk i mungon guximi
pér ta sfiduar shijen dhe dijen e publikut, i cili éshté pjesémarrés né
shfaqje, apo pérjetues dhe vrojtues i transformimeve.
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METATEATRI

Metateatri éshté dominante e teatrit postmodern. Termi u Krijua
né vitin 1963 nga Lionel Abel, ndérsa si dukuri u shfagq para 2500
vjetésh né komediografiné greke, pastaj shfaget fugishém e cuditshém
te Hamleti, mé voné te Fausti i Goethes, te Cehovi, Brehti, Pirandello,
etj. Pas Luftés sé Dyté Botérore, thyerja e murit té katért u bé dicka e
zakonshme pér teatrin, dhe shpjegimi i procesit t& dramés brenda
dramés u kthye né modé. Kjo u kthye né kérkesé té teatrit, késhtu qé
drama e ndjeu si obligim t’i pérshtatej. Loja e aktrimit dhe loja e
shkrimit pérputheshin pér hir té dominantes transformative té teatrit.

Né Kosové, metateatri u kthye né dukuri dominuese vetém né
shekullin 21, kur dramaturgét, té formuar me teatrin evropian, qofté
népérmjet literaturés, qofté népérmjet televizionit, dhe sidomos
internetit, u frymézuan dhe u inkurajuan pér aplikimin e modeleve té
tilla. Né historiné e teatrove tona tashmé jané té panumérta shfagjet gqé
kané thyer murin e katért, cka do té thoté se metateatri éshté njé nga
dukurité mé té zakonshme. Kjo thyerje shpesh éshté béré vetém pér té
shkaktuar té geshura, ose habi, pra pa ndonjé motivim té vecanté, por,
sidoqofté, ka ndodhur, dhe hyn te risité qé s’u éshté dashur té presin pér
t’u pranuar.

TEATRI SPEKTAKOLAR

Teatri spektakolar éshté teatér ekstravagant, drithérues, dramatik.
Né njé kohé kur kinematografia ia ka marré teatrit publikun me gjithé
sallé, rastet mé t€ mira pér t’iu hakmarré asaj jané€ ato kur teatri merr
teknikat dhe logjikén e filmit. Efektet teknike, si vetétima, murmurima,
krisma, pastaj skenat impresionuese me kuaj, motor, veturé, apo tren,
apo me trupa masive: banda, turma protestuese, trupa ushtarake etj.,
sjellin njé film té gjallé, pa xham ndérmjet publikut dhe skenés.

Ky tip i teatrit, kaq i preferuar né vendet peréndimore, nuk ka
gjetur hapésiré né teatrot tona. Edhe né rastet kur jané béré pérpjekje,
éshté paré gé, pér mungesé mjetesh financiare, jané béré zgjedhje dhe
zgjidhje té improvizuara qé e kané démtuar shfagjen dhe tipin e
shfagjes.

Teatri spektakolar, mé shumé se test pér teatrin, éshté test pér
shtetin. Shtetet pa vetédije té larté mbi artin, nuk investojné né spektakle
té tilla, pér té cilat duhet té paguhen me dhjetéra, ndonjéheré me gindra
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persona, dhe duhet bleré material té ndryshém kostumografik, skeno-
grafik dhe teknologjik.

Ky tip i shfagjeve synon ta mbushé teatrin me jeté, dhe vetém kur
shfagjet e tilla, pavarésisht vlerave estetike, té béhen té zakonshme,
mund té flitet pér stabilitet té institucionit teatror, njé stabilitet financiar
dhe komunikativ.

Nga té dhénat gé kam arritur té nxjerr mbi trajektoren e teatrit
toné, gé nga viti i themelimit té Teatrit Kombétar t&¢ Kosovés (1949),
del se dy tipa té teatrit kané déshtuar: teatri online dhe teatri spektakolar.
Kjo do té thoté qé€ politika kulturore e ka injoruar virtualitetin dhe s’ka
mundur ta pérballojé realitetin. Kéto jané dy probleme gé mbesin: né
epokén e internetit, teatri online s’mund t€ jeté tranzicional; né epokén
e spektaklit, teatri spektakolar s’mund t€ mos jeté test 1 validitetit
institucional.
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Arian Krasnigi

MONODRAMATIKA E BESIM REXHAJT

Abstrakt

Monodrama éshté njé lloj i vecanté i tekstit dramatik, por edhe i shfagjes
skenike teatrore. Duke gené se ky lloj i atribuohet prezencés sé njé aktori né
skené, me té drejté éshté quajtur edhe si lojé e njé shpirti. Monodrama,
historikisht, ngjashém si né vendet e tjera, edhe né Kosové éshté shkruar dhe
vazhdon té shkruhet pak. Njé nga autorét gé mé sé shumti ka léruar llojin e
monodramés né fillimshekullin toné né Kosové éshté studiuesi dhe dramatisti
Besim Rexhaj. Prandaj, ky punim méton g&, pérmes njé analize té
shumanshme, té hedhé drité mbi aspekte té vecanta té kétyre teksteve
monodramatike. Pra, brenda kétij punimi, béjmé fjalé pér monodramatikén e
kétij autori.

Fjalét celés: Monodramatika, tekste, skena, struktura, teatrore, tematika,
karakterologjike.

I. LOJA E NJE SHPIRTI

Tekstet dramatike, t€ shkruara pér t’u véné né skenén e teatrit,
karakterizohen, pérvec tjerash, edhe pér nga vecorité e tyre té dallue-
shme. Né kété ményré, edhe zhvillimi i gjinisé sé dramés bashkékohore
né Kosovén e shekullit toné ka shpérfaqur, edhe pse jo né masé té
déshiruar, llojin e vecanté té tekstit skenik, té njohur si monodrama.

Né kuptim té pérkufizimit, tekstet monodramatike u atribuohen
rréfimeve dhe veprimeve té njé personazhi dramatik, pérkatésisht
prezencés sé njé aktori né skené. Madje, monodrama u quajt edhe si lojé
e njé shpirti. Lojé apo prezencé skenike e njé aktori gé interpreton.

Né esené e tij me titull “Monodrama dhe monologu dramatik”,
té botuar né vitin 1975, autori Dwight Culler, mé miré se askush tjetér,
analizoi konceptin pérkufizues, rolin dhe funksionin e monologut
dramatik, pérkatésisht monodramés. Ai e béri té garté gé "monologu
dramatik nuk ishte né pérdorim gjaté periudhés kur po shkruheshin
monologét e médhenj dramatiké té periudhés viktoriane. Ai nuk u
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pérdor, gjerésisht deri né fund té shekullit té¢ néntémbédhjeté dhe nuk u
vendos si emér i ve¢anté i njé zhanri deri né fillim t€ shekullit njézet”
(Culler Dwight A, 1975: 366).

Né zhvillimin e dramaturgjisé shqgiptare né Kosové, né shumé
vepra dramatike, takojmé shumé monologé dramatiké e pak mono-
drama. Pra, ajo gé me kété rast mua mé pélgen ta quaj monodramatiké,
si njé lloj i veganté i artit dramatik, né rrjedhén e dramaturgjisé bashké-
kohore té Kosovés, éshté shkruar dhe vazhdon té shkruhet pak. Autorét
e veprave monodramé mbase mund té numérohen me gishtérinjté e njé
dore.

Njé nga dramatistét e pakté té Kosovés, i cili né dy dhjetévjetéshat
e paré té shekullit toné ka léruar llojin e monodramés, éshté Besim
Rexhaj. Ky punim méton gé, pérmes njé analize teatrologjike, té véré
né spikamé shuméllojshmériné e elementeve tematike, karakterologji-
ke, artistike dhe estetike qé bartin veprat e autorit né fjalé. Né kété mé-
nyré, analiza e veprave monodramatike té Besim Rexhajt nuk fokusohet
vetém né strukturén pérmbajtjesore, ose elementet dramaturgjike té
tyre, por edhe né veté raportin e kétyre teksteve me skenén teatrore dhe
ligjésité e saj.

Sot, monodrama konsiderohet lloji mé i véshtiré i performancés
skenike, pér nj€ aktor po se po. Por, e véshtiré pér t’u shkruar nga dra-
matisti, gjithsesi.

Opusi krijues dramaturgjik, né llojin e monodramés té dramatistit,
studiuesit e kritikut Besim Rexhaj, deri mé tani, pérbéhet nga tri vepra:
“Loja e pafund”, “Portreti i pakryer”, t&€ botuara né kuadér té trilogjisé
“Vorbulla” (Faik Konica, Prishting, 2011), dhe “Vetéharrimi” (Mul-
timedia, Prishting, 2020).

Pikénisja e paré e leximit, interpretimit dhe analizés sé tri mono-
dramave té Rexhajt, duhet té burojé nga elementet e pérbashkéta, apo
pikétakimet gé kané ndérmjet vete kéto vepra dramatike. Né kété
ményré, lehtésisht bie né sy dhe éshté e dallueshme qé elementi i paré
pérbashkésues i kétyre veprave éshté fati i gruas, si fat individual, por
edhe kolektiv né rrethana dhe gjendje té rénduar fizike, psikologjike
dhe shpirtérore.

Nora te “Portreti i pakryer” dhe “Loja e pafund”, njé dhe e
njéjta, si dhe Fatmirja te “Vetéharrimi”, jané personazhet gé pérmes
rréfimeve té tyre dramatike, mishérojné dhe transmetojné botékuptimet
ideore té autorit.
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Elementi i dyté pérbashkues i kétyre veprave éshté premisa ideore
dhe struktura tematike, e cila né thelb mbéshtetet mbi konceptin e
artikulimit té dramés sé dhunés dhe dhunimit, té autoritetit pushtetor si
individ dhe sistem shogéror. Kétu dallojné vetém trajtat dhe format.

Ndérsa, elementi i treté pérbashkues i kétyre monodramave, sa
pesha dhe fugia e fjalés si artikulim shprehés ndjenjash e pérjetimesh,
né kété rast éshté po aq edhe pérshkrimi i sakté skenik i veprimeve té
personazheve, qé si udhézime té garta skenike (didascalia) e pérshfagin
njé potencial inskenues té kétyre veprave skeniko-dramatike.

II. PORTRETI NE VORBULLEN E PAFUND

Si¢ e thoté edhe veté autori, né vend té hyrjes sé késaj vepre:
“‘Portreti i pakryer’ éshté njé kapitull jete, gé zhvillohet né dhjetévje-
téshin e fundit té shekullit t& kaluar dhe i cili shfaget, prej kéndvésh-
trimit té sé tashmes, si prapavéshtrim e gjakim pér njohje e veténjohje”.
Pra, né kété monodramé, ngjarja ndodh para luftés; né njé rrethané
gjendjeje té tensionuar politike, ekonomike, sociale, situata kéto qé
ndikojné te protagonistja e késaj monodrame, Nora, e cila dramén e saj
e nis dhe e mbaron né dhomén e vet, duke géndruar pérballé njé portreti
té papérfunduar té njé mashkulli. Nora, njé mjeke e re, éshté e rrethuar
nga njé gjendje e rénduar psiko-emotive. E gjendur buzé déshpérimit,
ajo rréfehet brenda katér mureve té dhomés. Heré lexon ‘letrén e
lamtumirés’ e heré gjen ngushéllim tek ai portreti i mbetur pérgjysme.
Nora ka pasion pikturén dhe letérsiné. Thelbi i déshpérimit dhe krizés
sé saj psikike buron nga réndesa e peshés sé fajit qé ajo ndien duke gené
larg té adhuruarit té saj, i cili vuan prapa grilave. Kjo peshé faji dyfi-
shohet kur ajo na e zbulon inkriminimin e babait té vet, Sokolit, proku-
ror publik, bashképunues me regjimin e kohés. Brejtja e ndérgjegjes gé
s’e 1& t€ get€ Norén ka t€ b&jé me faktin se pérderisa ai dergjej né
vetminé e burgut, kjo, me njérén kémbé kishte mbetur matané, e me
tjetrén ishte zhytur né baltén e turpit. Thoté se asnjéheréé nuk e ka
tradhtuar até, té paktén jo me shpirt.

Drama e Norés sa vjen e shtohet né lexim e sipér té letrés gé e
mban né doré. Secili paragraf i lexuar éshté njé fotografim i sakté i
gjendjes sé brendshme té saj. Duke gené e vetme né skené&, Nora
ndérton raport té dyfishté me personazhin e letrés kur e lexon até dhe
me publikun kur ‘vajton veten’ pér fatin né€ t€ cilin &shté katandisur pa
vullnetin dhe déshirén e saj. Ngjashém si¢ ndodh réndom te tragjedité
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antike, ku fati i parathéné nuk mund té lakohet, njashtu edhe te kjo vepér
dramatike, mallkimi i fatit ka ndodhur qysh herét, n€¢ ‘cerdhen e
qyqgeve’, aty ku éshté€ lindur e rritur Nora, bashké me familjen e saj.
Kété fakt mé sé miri e argumenton njé pjesé e monologut té saj, kur e
mbérthyer né lot ¢ vaj thoté: ”...uné e ngjizuara sé prapthi,
0000000000hhoooooooh, e rritur né cerdhe djajsh e qygesh, uné
kucedra e madhe, gé as kam mundur as mundem ké ta béj fatlum. Uné,
gjaku i shprishur, turpet e shémtité e té cilit shpérthejné herét a voné,
uné bisha e malit” ... (Rexhaj, 2011: 25).

Késisoj, autori Rexhaj na e sjell pafuqginé njerézore pérballé
fugisé sé pafundme té fatit té parathéné, cfarédo qofté ai. E, né kéto
raste, njerézit, (ata té sojit té kryepersonazheve té veprés) bindin veten
se ndértimi i fatit nuk u takon atyre dhe se fatin e tyre dhe té tjeréve po
i drejtuaka njé doré e errét.

“Portreti i pakryer” nuk éshté sall njé portretizim i papérfunduar
i njé& mashkulli me emér e mbiemér té pérvecém, pér mé shumé, duke
depértuar thellé né shtresat strukturore ideore e tematike gé ka vepra,
na shfaget si njé portret i njé shogérie me fatin e pazgjidhur, me liriné e
cunguar, e me mallkimin e gjakut pér rastet kur bémat jané té liga. Ky
éshté portreti i njé situate té tmerrshme té shogérisé shqiptare dhe
individit né Kosovén e dhjetévjetéshit, pér té cilin bén fjalé vepra. Kjo
monodramé mund té lexohet edhe si njé lloj prologu a uvertyre pér
dramén gé ndodh mé pas. Njé dramé gé merr pérmasat e njé tragjedie
(Krasniqi, 2011).

Né monodramén e dyté me titull “Loja e pafund”, autori Rexhaj
sérish na e kthen si protagoniste Norén, e cila i ka shpétuar vdekjes nga
ferri 1 saj 1 brendshém dhe kishte pasur fatin t’1 shpétojé edhe ferrit té
luftés gé e kishte djegur Kosovén mé 1999. Nora, e pérballur me
vdekjen misterioze té babait té saj (Sokolit), né kohén e luftés, me nénén
e saj (Dritén), e shthurur mendérisht, dhe me véllain e saj luftétar, gé né
ato rrethana kishte nisur té ngjitej shkallareve té pushtetit. Njé krizé e
re e kaplon Norén — ajo e humbjes sé frytit té fémijés, gé e kishte me té
Adhuruarin e saj, e qé né rrethanat e pasluftés kishte gjetur prehje né
krahét e njé femre tjetér. Sikurse né monodramén e paré, edhe né
monodramén e dyté, protagonistja e késaj trilogjie, Nora, lufton me
veten dhe fatin e saj té mallkuar. Pér dallim prej herés sé paré, gé lexon
“letrén e lamtumirés”, kétu lexon “librin e jetés sé€ saj”, ditarin q€ e
(ri)kthen até, bashké me neve, né dhjetévjetéshin e kaluar. Aty, né fillim
té librit.
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Né krejt trilogjiné e Rexhajt, Nora éshté ura lidhése e rréfimit, ajo
éshté celési gé hap dyert e secilit pavion historie, né kéta dhjetévjetéshat
e fundit.

Té dy kéto tekste dramatike, qé e pérbéjné kété diptik drama-
turgjik me té njéjtin personazh, mund té lexohen, analizohen, madje
edhe té interpretohen skenikisht si vepra té vecanta, pra ndarazi, por
edhe si njé e vetme, pra ngjitur, sipas renditjes gé kané, sepse vetém né
kété ményré e plotésojné garkun e rréfimit pér njé histori individuale
dhe kolektive té ndodhur népér dekada. Kétu, géllimshém, autori
Rexhaj, personazhin e Norés e bén pjesé edhe té njé drame me titull
“Vorbulla”, duke na e projektuar dhe pasqyruar fatin e Norés né tri
kohé té ndryshme: né paralufté, né lufté dhe né mbaslufté. Té tria kéto
epoka kané njé emérues té pérbashkét: luftén. Lufté e individit me té
tjerét, por edhe lufté me vetveten. Duke pérjetuar dramén e thellé psiko-
logjike, filozofike dhe emotive té personazheve, né veprén e Rexhajt dhe
duke u munduar ta deshifrojmé gjuhén e figurshme té kétij autori, te
kéto dy monodrama para na shfaget njé portret i mbérthyer né vor-
bullén e rrémbyeshme té njé loje té pafund. (Krasniqi, 2011).

I11. RREFIM PER KOBIN, FRIKEN DHE TRAJTAT E HABISE

Vepra dramatike me titull “Vetéharrimi” shénon té katértén
vepér té gjinisé dramatike dhe té tretén si monodramé né opusin krijues
dramaturgjik té Besim Rexhajt.

“Vetéharrimi”, si¢ edhe e pérkufizon veté autori, né krye té vep-
rés éshté (Mono)Dramé me njé bazé té forté dokumentare. Késhtu, baza
e forté dokumentare e ngjarjeve, situatave dhe ndodhive té shumta gé
jané pérjetuar pérgjaté kohés sé luftés né Kosové, si dhe pasojave psiko-
emotive té késaj lufte, pérgjaté dy dhjetévjetéshave té kaluar, i ka
shérbyer dramatistit Rexhaj pér ta ndértuar strukturén motivore né
veprén e tij dramatike. Prandaj, kjo strukturé motivore kétu éshté e
rrjetézuar bukur fort me elemente dokumentare, qé mé pastaj ndértohet
dhe funksionon si projeksion dhe si realitet artistik. Né kété ményrg,
ideja e monodramés buron miréfilli nga e ndodhshmja, e besueshmja
dhe e mundshmja. Buron nga pasojat e tmerrshme té luftés, nga situatat
e dhunés e dhunimit, situata kéto gé plotésojné tabloné e rréfimit né kété
vepér dramatike.

Personazhi dramatik (dramatis persona) né kété monodramé
éshté Fatmirja. Njé emér ky kuptimploté, qé né gjuhén shqipe
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simbolizon fatin e miré. Megjithaté, rrjedhat e ngjarjeve né jetén e saj
kané béré gé Fatmirja ta keté fatin e keq, té kundért me kuptimin e bukur
dhe té vérteté t€ emrit té saj. Fatum-i i Fatmires éshté i kobshém, i
mynxyrshém, me plot dhuné e dhunime fizike e psikologjike, né kohé
lufte. Si e mbijetuar e torturés, e dhunés dhe e dhunimit fizik, psikolo-
gjik e emocional, Fatmirja pas njé heshtjeje té gjaté, gati njézetvjecare,
edhe pse ishte betuar pér ta déshmuar dhunén mbi shpirtin dhe trupin e
saj, ajo edhe né prag té pérvjetorit té njézeté, vazhdon té pérpélitet, té
flasé mbi té vértetén e saj. E diagnostikuar me njé sémundje té rénde,
ajo provon, sado qé¢ me shumé mundime, t’i mbledhé forcat qé ta
incizojé déshminé e saj. Kjo déshmi do té dérgohej né “Shtépiné-
Qendrén e Rréfimit”, me qéllim gé historia e njé gruaje shqgiptare né
Kosové ta marré dhené dhe bota ta kuptojé mé shumé dhe mé miré té
Vértetén e pasojave té luftés.

Po cila éshté historia e fatkege e Fatmires, e rréfyer né kété vepér
dramatike té Besim Rexhajt?

Fati i keq i Fatmires éshté se gjaté luftés ajo humb njérén vajzé,
ndérsa veté bie pre e dhunés dhe dhunimit fizik, por edhe psikologjik,
sepse éshté déshmitare e dhunimeve té shumta nga forcat paraushta-
rake, ushtarake dhe policore serbe, té ushtruara ndaj vajzave dhe grave
shqiptare. Fatmirja éshté viktimé e shuméfishté. Viktimé e dhunés
fizike (shenjat e prerjeve me thiké& dhe dhunimit seksual), viktimé e
dhunés psikologjike, sepse ka paré tmerrin me sy, si dhe viktimé e dhu-
nés shpirtérore, sepse vuan pambarimisht me ndjenjén e dhembjes pér
humbjen e vajzés sé saj. Megjithaté, fatum-i i keq dhe i kobshém i Fat-
mires pérmban edhe njé piké té bardhé né mynxyrén e zezé. Ajo ka
mbetur gjallé, ka shpétuar dhe pérpélitet gjithanshém gé té gjejé forcé
pér té folur zéshém pér historiné e saj. Pra, ajo ka shpétuar dhe jeton pér
té rréfyer, pér té trequar gjithcka qé ka ndodhur né té kaluarén e saj, si¢
thoté ajo: madje edhe pér krimet dhe shémtité e té gjitha llojeve brenda
nesh e mes nesh...

Fatum-i i Fatmires éshté i ngjashém, madje shumé heré edhe i
njéjté me até té dhjetérave, gindrave, e mijérave simotrave té saj, jeta e
sé cilave ishte e ndaré né dysh a né tresh: né jetén para luftés, né jetén
e luftés dhe jetén pas luftés. Fatmirja i ka jetuar té tri jetét, ndérsa disa
nga simotrat e saj patén fatum-in (si fat i parathéné) pér té jetuar vetém
dy ndarje té jetés: até té paraluftés dhe gjaté luftés. Sepse, duke gené
viktima té represionit e agresionit, ato jané maltretuar, dhunuar edhe
vraré, duke mos i shpétuar luftés. Ato nuk mbetén gjallé pér té rréfyer.
Né kulmin e situatave dramatike, té lévizjeve dhe tronditjeve té médha
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shpirtérore, Fatmirja natyrshém qgorton dhe gjykon veprimet e saj té
para njézet vjetéve. Ajo e gjykon veten edhe pér momentet kur vdekjen
e kishte dashur mé shumé se gjithcka tjetér. E gjykon dhe gorton veten
pér vragat né trup dhe vragat né shpirt, pér shenjat e dukshme né trupin
e saj dhe pér zemrén e copétuar e shpirtin e Iénduar pérgjithmoné. Ajo
thoté se do té duhej té ishte mé e forté, mé e mengur, mé e shkathét dhe
té mos lejonte gé té ndodhte tmerri. Ky vetégjykim pérshkallézohet,
thuajse deri né vetéharrim, pra deri né njé situaté psikologjike dhe emo-
cionale ku personazhi i ndodhur né udhékryg duhet té kalojé sérish
pérmes procesit t€ njohjes dhe rinjohjes sé vetvetes. Kétu, Fatmirja
veténjohen e jep pérmes kujtesés emocionale dhe rréfimit verbal gé e
artikulon né skené. Emocionet e saj jané té lidhura ngushté dhe pash-
mangshém me Kujtesén e pérjetimeve té saj té para njézet vjetéve. Pran-
daj, pérmbajtja emocionale e ngjarjeve gé ajo i ka pérjetuar gjithsesi ka
ndikuar dhe ndikon né kujtesén e mévonshme emocionale té saj.
Késhtu, secila situaté népér té cilén ka kaluar Fatmirja éshté fituar emo-
cionalisht nga ajo, pastaj éshté mbajtur né mend vazhdueshém dhe pér
mé shumé éshté shtresuar thellé né kujtesén e saj emocionale. Pér kété
shkak, ajo ka nevojé té flasé. Né kété ményré, Fatmirja flet pér fatin e
saj té zi. Derisa flet, ajo e rinjeh veten, e rinjeh duke zbuluar para nesh
aspekte té réndésishme té karakterit té saj, si njé profesoreshé e zonja,
intelektuale e guximshme. Dhe pikérisht pérmes késaj rinjohjeje dhe
veténjohjeje, Fatmirja ndérton dhe zhvillon harkun e saj emocional, gé
kalon nga vetégjykimi e vetégortimi né njé guxim pér té folur publikisht
pér até qé i ka ndodhur.

Pérmes personazhit té€ Fatmires, autori Rexhaj ka personifikuar
mijéra gra, viktima té dhunés e dhunimit, dhe fatin e tyre kobzi. Autori,
rréfimin e Fatmires si fatum individual e projekton dhe e zhvillon edhe
si fatum universal, pra si dhimbje e pérbotshme njerézore, si klithmé
dhe thirrje pér drejtési pér viktimat e dhunés dhe dhunimit.

Dramatisti Rexhaj, te kjo monodramé, strukturén e karakterit té
Fatmires e ndérton mbi tri dimensione té karakteristikave kryesore té
personalitetit té saj: né dimensionin e karakteristikave fizike, sociale
dhe psiko-emotive. Né secilin prej kétyre dimensioneve, autori e
pérplotéson personazhin né vepér, duke e modeluar até si njé personazh
dramatik, meditues dhe veprues, njékohésisht, sipas ligjésive skenike.
Ky modelim tredimensional i karakterit té Fatmires e pérshfaq até té
ploté dhe si personazh dramatik té vecanté né dramaturgjiné dhe teatrin
shqiptar. Fatmirja, fatum-in e saj té zi né té kaluarén e pranon si fakt,
prandaj ajo i njeh miré dhimbjet dhe éshté e vetédijshme pér gjurmét e
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pashlyeshme té atyre dhimbjeve, por megjithaté refuzon té dorézohet.
Nése ajo veten e gjykon pér mosveprim né kohén e duhur, refuzimi nuk
éshté si opsion né té tashmen e saj. Tundimet emocionale dhe hamen-
désimet e médha nuk e zmbrapsin até nga guximi dhe vendimi pér té
folur, pér té déshmuar pér até gé i ka ndodhur. Né kété ményré, Fatmirja
edhe pse pérballet me dramén e saj psiko-emocionale si refleksion i sé
kaluarés, ka tejkaluar situatat dhe momentet e ligéshtimit si¢ éshté
tentimvetévrasja duke piré tableta me grusht. Né kété vepér, Fatmirja
vendos té zgjedhé e té béhet grua dhe néné e forté dhe té mos i ngarkojé
vetes barrén pér fajin e pagené. Késhtu, modelimi gé autori ia bén
karakterit té Fatmires si personazh dramatik bazohet né premisén
dramaturgjike si njé karakter gé buron natyrshém dhe i cili zhvillohet
bindshém dhe besueshém, sipas rrjedhés logjike té situatave dramatike
né veprén dramaturgjike.

IV. SHIRITI | KEPUTUR DHE PASQYRAT SI MEMORIE E
PASHLYER

“Vetéharrimi” si monodramé éshté konceptuar dhe mbaréshtruar
me njé strukturé rréfimore gé pérkon meritueshém me konceptin e
mundshém skenik pér njé shfagje té realizuar teatrore. Pra, dua té them
g€ kétu autori e pérafron tekstin e shkruar me “tekstin e inskenuar” dhe
né kété ményreé ky tekst e projekton veté shfagjen teatrore, sepse brenda
vetes pérmban né ploténi informata té mjaftueshme dhe udhézime
skenike (didascalia) té shfrytézueshme.

Autori, qysh né hyrje té tekstit, pérmes udhézimeve skenike, ka
béré disa sqarime hyrése, gé ndihmojné né realizimin skenik té tekstit.
Né kéndvéshtrimin tim, kéto udhézime skenike, mé se té domosdoshme
pér njé shfagje teatrore, nuk duhen paré, lexuar e as kuptuar vetém si
“gjetje teknike” pér njé shfagje, si leht€sim pér punén regjisoriale e
aktoreske — mé shumé sesa plotésim forme, kéto udhézime mishérohen
edhe me pérmbajtjen e idesé sé monodramés. Megjithaté, ky konstatim
nuk synon shpérfilljen e géllimshme té parimit pér mbindértimin ideor,
gé mund té keté regjisori/ja né rrafshin e autorésisé sé tij/saj regjisoriale
né té ardhmen. Pérkundrazi, vlerésoj se ky tekst monodramé jep argu-
mente mé se té mjaftueshme pér ta pérfillur até, si né formé, ashtu edhe
né pérmbajtje.

Prandaj, udhézimet skenike né kété tekst dramatik mendoj se
duhen paré, vlerésuar e analizuar gjithmoné né lidhshméri me idené dhe
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kuptimin e veté monodramés. Késhtu, ta zémé, autori jo rastésisht ka
sugjeruar (udhézuar) gé skenikisht duhen té jené té vendosura katér
pasqyra té médha, té cilat nuk shérbejné vetém pér dekor skenik, por té
jené konceptuara pér té gené funksionale brenda veté idesé né tekst.
Secila prej kétyre pasqyrave funksionalitetin e vet e shfrytézon né
artikulimin jo vetém fizik dhe emocional té skenave dhe situatave
dramatike, por edhe pér té vizualizuar té kaluarén e kobshme, té ank-
thshme dhe té tmerrshme té Fatmires, qofté si reminishencé skenike,
gofté si informacion gé shpalos dhe nénvizon kuptueshém castet dhe
momentet mé dramatike té pérjetimeve té& personazhit né vepér.
Prandaj, pasqgyrat, pérvec si reflektim dhe pasqyrim i sé kaluarés, fun-
ksionalizohen nga autori i tekstit edhe si mjet, pra si karrem pér
vetéreflektimin, vetégjyqgésiné dhe veténjohjen e Fatmires, pérkatésisht
secila prej kétyre pasqyrave t¢é médha pasgyron dhe zbulon nga njé
pjesé té réndésishme té karakterit té saj shumédimensional dhe shumé-
shtresor si protagoniste né vepér.

Pasqyrat ndérrojné pérmbajtje dhe formé kuptimore dhe kur né
to, pérmes videoprojektorit, shfagen figura a hije ushtarésh, qé pér
publikun jané informacion, Fatmirja kéto i pérjeton si ngjallje té ankthit,
frikés dhe tmerrit pér historité e pérjetuara.

Pér mé shumé, ky funksionalitet i shumanshém gé autori ua jep
pasgyrave e pérplotéson motivimin e personazhit né skené, pastaj e
gjeneron edhe konfliktin e saj té brendshém. Sepse, pér dallim prej shu-
mé teksteve té tjera dramatike, ku konflikti i jashtém shenjézohet mé
shumé dhe mé fort, te kjo monodramé e Rexhajt e kemi prezent dhe
thuajse krejtésisht dominant llojin e konfliktit t& brendshém dramatik.
Né kété ményré, Fatmirja, si protagoniste, ka konflikt t& brendshém,
konflikt me ndjenjat e saj, me dilemén, me peshén e réndé té fajit, me
mungesén e gjaté té guximit pér té folur dhe pér té vepruar. Natyrisht,
filli gjenetik i kétij konflikti me vetveten kétu éshté rezultat ose derivat
I historisé sé pérjetimit té dhunés dhe dhunimit té saj né njé kohé dhe
né njé kontekst tjetér.

Né kété monodramé, elementi tjetér skenik gé merr pérmasa pér-
mbajtjesore éshté edhe shiriti i kasetés sé kasetofonit. Monodrama fi-
Ilon me zérin e incizuar, pérkatésisht déshminé e Fatmires pér dhunimin
e saj, por ky rréfim nuk incizohet i ploté deri né fund té veprés, sepse
disa heré, Fatmirja, né pamundési té kurajés, guximit dhe vendosmérisé
pér té folur pér pérjetimet e saj, ndal kasetofonin, nxjerr kasetén nga aty
dhe e prish (képut) shiritin e kasetés. Pérséritja e disahershme e Kkétij
veprimi, pra pér ta képutur shiritin me déshminé e saj té incizuar, mé
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shumeé sesa gjetje skenike, ka kuptimin e pérshfagjes sé karakterit kom-
pleks té Fatmires. Shiriti i képutur éshté simbol reflektues i gjendjes
shpirtérore dhe psikologjike té saj, qé, edhe pérkundér pérpélitjeve, tun-
dimeve e lévizjeve emocionale e psikologjike, né fund vendos qé ta japé
déshminé e ploté, duke e incizuar rréfimin e saj né kasetén e kasetofonit.
Dhe, padyshim, ai shirit dhe ajo kaseté, me z&rin e incizuar té Fatmires,
éshté déshmia e ploté dhe e vérteté e historisé sé dhimbjeve té saj,
dhunés dhe dhunimit né kohén e luftés.

Zé&ri i Fatmires nuk éshté zé i vetmuar né shkretétiré, sepse pérmes
rréfimit té saj ajo jo vetém gé déshmon pér té vértetén e ngjarjeve, por
edhe artikulon revoltén, pakénagésiné dhe mllefin me aktualitetin
politik dhe shogéror né vendin toné. Aktualitet dhe realitet ky gé nuk
ka béré sa duhet pér t’i dénuar pérgjegjésit e krimeve, dhunés dhe dhu-
nimit, prandaj géndron e vérteta se edhe dy dekada pas mbarimit té
luftés ende nuk ka drejtési pér viktimat e dhunés né Kosové. Né kulmin
e mllefit té€ saj, Fatmirja shprehet se pushtetarét dhe horrat e tyre
valojné flamurin e mburrjes pér luftétarét e lirisé, vetém né pérvjetorét
e rénies sé tyre heroike. Por, askush nuk e valon flamurin e mburrjes
pér viktimat e dhunés dhe dhunimit (Rexhaj, 2020).

Nuk ka mllef dhe pakénaqgési mé té artikuluar dhe mé pasqyruese
e realitetit sesa Ky reagim i Fatmires, e cila déshminé e saj nuk e sheh
vetém si detyrim dhe angazhim pér drejtési personale, por edhe si
mision pér té artikuluar dhe promovuar zéshém nevojén pér drejtési
meritore pér té gjithé, né ményré qé krimet dhe kriminelét té dénohen.
Sepse vetém atéheré shpirtrat dhe trupat e dhunuar do té mund té
lehtésoheshin sadopak, edhe pse shenjat, vragat dhe léndimet, bashké
me kujtimet e pashlyeshme, do té mbeten pérjetésisht né trupin dhe
shpirtin e viktimave té dhunés dhe dhunimit.

Kur jemi te struktura dramaturgjike e késaj monodrame, me kété
rast do theksuar dhe vecuar edhe natyrén e monologut té Fatmires,
rréfimit té saj artistik. Kjo natyré e monologut té saj pérmban gjuhén e
pastér skenike. Po ashtu, né kété vepér, monologu vende-vende éshté i
dialogézuar, ku Fatmirja nuk u flet personave té tjeré, por né vetén e
dyté ajo i flet vetes sé saj. Pra, genies sé saj té dyzuar. Kjo mé sé miri
mund té ilustrohet me shembullin né vijim: Ti e guximshmja, nuk trem-
beshe para askujt, besoje se e kegja dhe dhuna e kishin njé kufil...Ti e
guximshmja, qé u pérballe para luftés me rreshtin e policisé e té
agjentéve, qé nuk doje t’ia dish as pér kérbacin e as pér plumbin... Por
gabove, sepse lufta ishte dicka tjetér, njé lojé me shumé té panjohura,
s 'kishte rregulla, s kishte asnjé grimé njerézie... (Rexhaj, 2020:27).
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Né kété ményré, Fatmirja i drejtohet vetes, gé, megjithaté, mé
pastaj mbledh forcat, guximin dhe vendos gé rréfimin e saj ta incizojé
deri né fund, si¢ e pérshkruan autori né udhézimet e tij skenike: Kur
pérfundon rréfimin, me njé ndjesi sigurie dhe vendosmeérie si kurré mé
paré, nxjerr kasetén nga kasetofoni, kasetén e fut né pliko, e mbyll
plikon dhe niset drejt daljes pér ta dérguar rréfimin e saj né “Shtépiné,
gendrén e rréfimit” (Rexhaj, 2020:42). Pra, tashmé Fatmirja brenda
vetes sé saj gjen até qé e ka humbur pér mé se njézet vjet — guximin pér
té folur dhe vepruar. Prandaj, akti pérmbyllés i rréfimit té saj, gé shénon
edhe fundin e monodramés, éshté edhe akt i heroizmit té saj té fshehur
e té heshtur prej vitesh brenda personazhit té saj kompleks.

Kétu dhe tani, nuk kam se si té mos e them se “Vetéharrimi”, né
vlerésimin tim, éshté vepra mé e realizuar, gjithanshém, né opusin
dramaturgjik t& Besim Rexhajt, prandaj, si e tillé, kjo monodramé,
gjithsesi, shénon njé arritje domethénése pér dramén dhe teatrin shqip-
tar né pérgjithési.

Né thelb, “Vetéharrimi” duhet lexuar, kuptuar, analizuar e inter-
pretuar si njé rréfim pér kobin, frikén dhe trajtat e habisé, elemente e
situata kéto qé gérshetohen brenda individit si genie njerézore. Rréfimi
i Fatmires éshté rréfim pér luftén dhe pasojat e saj, pér dhunén dhe
dhunimin, gé mé shumé sesa vragé e shenja né trup, 1€ shenja té pash-
lyeshme né shpirtin e njeriut t& mbijetuar. Ky éshté fatum-i i zi i
Fatmires sé bardhé.

V. JETA SKENIKE

Njé dimension tjetér, i réndésishém, i tri monodramave té Besim
Rexhajt, &shté edhe rrugétimi i tyre skenik. Pra, potenciali inskenues i
kétyre monodramave ka rezultuar me vénien e suksesshme té tyre né
skené. Né kété ményré, té tri kéto vepra dramatike kané pérplotésuar
garkun e vet jetésor, nga shkrimi e botimi deri tek inskenimi dhe shfagja
para publikut. Késhtu, monodrama “Loja e pafund”, né vitin 2017, né
regji té Fadil Hysajt, e interpretim té Shegerie Bugajt, &shté dhéné
premieré né Teatrin “Dodona” n€ Prishtin€. Pér té u tha se éshté “akti i
Sfundit i trilogjisé sé fatit njerézor” (Krasniqi, 2017) dhe se shfaq “njé
pasqyrim té vetvetes nga tri perspektiva té ndryshme” (Bejta, 2017).
Kjo monodramé ka shénuar edhe njé sukses ndérkombétar, sepse éshté
pérkthyer e botuar né dynumeérshin e revistés prestigjioze zagrebase pér
letérsi, art e shoqéri “REPUBLIKA!” (2019). Ndérsa, po ashtu né vitin
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2017, sérish né teatrin “Dodona”, inskenohet edhe monodrama tjetér
“Portreti i pakryer”, né regji té ElImaze Nurés dhe interpretim aktoresk
té Aurité Agushit. Kritika e vlerésoi si njé shfaqje qé “nxjerr né pah
tragjiken e individit karshi shogérisé” (Hoxhaj, 2017), pra si vepér
teatrore qé ‘reflekton dramén individuale e shogérore”(Maxharraj,
2017). Pér rolin e saj né kété monodramé, aktorja Aurité Agushi éshté
shpérblyer me ¢mimin “Aktorja mé e Miré€”, né Festivalin e Dramés
Kombétare “Flaka e Janarit”, g€ mbahet n€ Gjilan.

Bashképunimi i dramaturgut Rexhaj me regjisorin Hysaj ka vazh-
duar edhe me inskenimin e monodramés “Vetéharrimi”, premiera e sé
cilés €shté dhéné né vitin 2021, né Teatrin Dodona, mé ¢‘rast nga kritika
éshté vlerésuar se: “Me gjuhén e dhembjes, té akuzés, té ironisé e té
qortimit moral e madje edhe politik, drama ‘Vetéharrimi’ éshté ndér-
tuar si thirrje artistike, e cila do té duhej té nxiste ndérgjegjésimin e
shogérisé soné, e cila ende vazhdon ta margjinalizojé plagén mé té
réndé gé ka Iéné prapa lufta gjenocide e Serbisé sé Milloshevigit né
Kosové”. Apo, “si pér ironi té emrit té saj, jeta e Fatmires (Shegerie
Buqaj) éshté e kobshme. Atéheré kur ajo s’ka ka fuqi ta tregojé rréfimin
e saj, loja e Gresa Brogit né violoncel dhe klithma e saj mjaftojné pér
té déshmuar se tregimi nuk ka njé rrjedhé lumturie” (Gérguri, 2021).

Késhtu, gruaja personazh né€ monodramat e Rexhajt €shté “gruaja
si nukleusi 1 jetés”.

Krejt né fund, do théné se Besim Rexhaj, i njohur prej kohésh si
studiues dhe kritik i dramés e teatrit, po 1€ gjurmé e shenja té pash-
lyeshme edhe si dramatist. Kurdo e sido gé té shkruhet historia e dramés
dhe teatrit shqiptar, né Kosové, né kapitullin pér tekstet e llojit mono-
dramé, padyshim, vend té veganté dhe meritor do té z&ré Besim Rexhaj,
sepse monodramatika e tij éshté e vecanté. Unike gjithsesi.
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Luljeta Isaku

TEATRI PA GJYKIM PROFESIONAL

Abstrakt

Nuk ka asnjé metodé qé thyen barrierat dhe angazhon vlerat e pérbashkéta mé
shumé sesa teatri. Shfagja teatrale éshté njé ngjarje publike, e cila zgjon
kureshtje te njerézit pér njé arsye ose njé tjetér. Até e béjné té suksesshme
estetika dhe efekti i saj né shogéri. Prandaj, géllimi i teatrit nuk éshté vetém té
argétojé, por té krijojé ndérgjegje dhe shgetésim te ¢do spektator.

Mes teatrit dhe publikut géndron kritika, e cila ¢mohet si disipliné e vecanté e
dijes teorike estetike.

Kritika duhet té shndérrohet né medium té kualifikuar midis teatrit dhe
publikut. C’€shté e miré duhet vlerésuar dhe ¢'éshté e keqe duhet kritikuar.
Pér vlerésim objektiv duhen mé shumé té vérteta. Prandaj, duhen mé shumé
vlerésime, mé shumé profesionisté gé do té shkruajné kritiké teatri. Asnjéheré
nuk mund té shkruhet apo té vlerésohet njé shfagje vetém me té vértetén e
njérit. Gjithmoné ekziston edhe e vérteta e tjetrit. Kur respektohet mendimi
dhe vértetésia e mé shumé té vértetave, zhvillohet dialektika e mendimit
intelektual. Aty ku nuk ka zhvillim dialektik té& kritikés pér teatér mbin
injoranca dhe subjektivizmi merr forma afirmative.

Né nivelin profesional dhe sipéror té saj, kritika pér teatér sot pér sot nuk
ekziston.

Fjalét celés: Teatri, shfaqgja, kritika, estetika, dialektika, vlera, publiku.

Ndryshe nga proza dhe poezia, tekstet dramatike, pér arsye se
paragiten né ményré skenike, kané njé pérparési vendimtare né té kup-
tuar. Elemente té panjohura té njé teksti dramatik pér publikun mund té
shpjegohen né ményré ndihmése nga vénia e tyre né skené.

Teatri historikisht, gé nga koha antike, ka mision arsimor, kul-
turor, intelektual. Edhe né kohén e inkuizicionit, né kohén e Hitlerit po
ashtu, shfagjet kané pasur té njéjtin rol né shogéri. Kjo éshté e vérteta
gé nuk ndryshon né asnjé periudhé njerézore. Latinét e mog¢ém thoshin:
“Ars longa, Vita brevis” (Arti éshté i gjaté, jeta éshté e shkurtér).

Teatri reflekton ndjeshméri sepse shfagja éshté e prekshme pér
spektatorin, i cili vetém pak metra géndron larg lojés né skené. Ajo
emocionalisht krijon gjendje pageje pa pérjashtuar edhe ndjenjén e
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revoltés. Dhe gjithmoné gérshetimi emocional éshté shgetésues, intri-
gues.

Nuk ka disipliné gé ushgen dhe ndez aftésiné e njeriut pér té ima-
gjinuar mé shumé se artet dhe kultura. Oscar Wilde, njé nga drama-
turgét e poetét mé té médhenj té Anglisé, ka théné: “Konsideroj teatrin
si formén mé té madhe té té gjitha formave té artit, ményré e menjéheré-
shme né té cilén njé genie njerézore mund té ndajé me tjetrin ndjenjén
e té genit genie njerézore”.

Lidhur me kété, shfagjet jané pérballje migésore e njeriut me
njeriun, e té parit me té dytin, ose té njérit me tjetrin. I pari luan rol,
ndérsa tjetri éshté pjesé pasive né lojén e té parit, po aspak indiferent.
Edhe i pari edhe i dyti jané té afté t& duan, té urrejné dhe njékohésisht
té pérjetojné té njéjtin gast.

Edukimi i bazuar né teatér éshté njé nga shembujt mé té mengur
pér té ndjekur. Teatri si investim na lidh me njéri-tjetrin dhe forcon
aftésiné pér té pérballuar sprovat e ndryshme té jetés. Pér mé tepér, nuk
ka asnjé metodé gé thyen barrierat dhe angazhon vlerat e pérbashkéta
mé shumé sesa teatri. Njerézit e teatrit nuk duhet ta shohin veten si elité
pér té cilén flitet, por si popull i cili vepron.

Shfagja teatrale éshté njé ngjarje publike e cila zgjon kureshtje te
njerézit, pér njé arsye ose njé tjetér. Até e béjné té suksesshme estetika
dhe efekti i saj né shogéri. Prandaj géllimi i teatrit nuk éshté vetém té
argétojé, por té vetédijesojé dhe té krijojé shgetésim te ¢do qytetar.

Mes teatrit dhe publikut géndron kritika, e cila gmohet si disipliné
artistike e vecanté e dijes teorike estetike. Ajo respekton dhe duhet té
riartikulojé té vértetat gé na vijné nga vepra dhe produksioni teatror.
Kritika artikulon mendimin e krijuar pér shfagjen dhe artistét, duke
pércjellé vlerén e krijuar pér vepra té ndryshme teatrale. Duke gené
mendim tejet i kualifikuar dhe me nivel sipéror, mendoj se kjo sot pér
sot nuk ekziston.

“Kritika éshté njé gjykim i bazuar né rregullat e shijes sé edukuar,
té paanshme dhe té liré. Lexon njé poezi, shikon njé foto, dégjon njé
sonaté, ndien kénaqési ose pakénaqési, kjo éshté shija; analizoni arsyen
pér té dyja - kjo éshté kritika, "shkruan V. Zhukovsky.

Kritika éshté promotori i artit dhe pa kritiké té miréfillté arti &shté
njé event né vetvete dhe humb misionin.

Te shqiptarét, kritika asnjéheré nuk éshté kuptuar si dicka gé qyte-
térimit i ka ndihmuar né zhvillimin e gjithanshém. Cdo kritiké, gofté
edhe konstruktive, éshté kualifikuar si tendencioze. Kjo éshté ndier né
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té gjitha fushat e jetés: letérsi, art, teatér. Frika pér ta théné té vértetén
ka tkurrur rrjedhat normale té kulturés soné.

Hapésira e kritikés pér teatér éshté zvogéluar shumé. Rrallé,
shumeé rrallé, dikush i gaset me profesionalizém késaj udhe jo té lehté
qé kérkon njéherésh shumé dije, shumé guxim dhe shumé karakter. Njé
situaté e tillé e 1€ teatrin pa asnjé gjykim profesional.

Kritika, veg tjerash, ka pér géllim ta ndajé té mirén nga e keqja,
dhe kjo hap rrugén pér prurjen e vlerave té géndrueshme. C'éshté e miré
duhet vlerésuar dhe ¢'éshté e kege duhet kritikuar. Kritiku i teatrit ka
nevojé té shndérrohet né njé medium té kualifikuar midis teatrit dhe
publikut.

Né teatér nuk mund té béhet ¢farédo dhe té mos keté kush ta
kritikojé, kush té shkruajé pér té.

Pér té shkruar kritiké teatri, nuk mjafton té jesh gazetar. Kritiku
duhet té jeté psikolog, historian, regjisor, aktor.

Mungesa e kritikés profesionale ka ndikuar né humbjen e nuan-
cave té pérshkrimit té shfagjes, té aktrimit, té elementeve skenike, dhe
ka humbur rrénjésisht diskutimin elitor pér teatrin.

Aty ku nuk ka zhvillim dialektik té kritikés mbin injoranca dhe
subjektivizmi merr forma afirmative. Duke e shikuar né nivelin
profesional dhe sipéror, ka dekada gé zéri kritik pér teatrin nuk ekziston.
Kultura e urimit dhe komplimentimit gé kultivohet né shogériné toné
fill pas premierave, e bén t€ pamundur pérmirésimin e shfagjeve né
aspektin artistik. Kritika heziton ta thoté té vértetén pér punén e teat-
rove, sepse luhat marrédhéniet kolegiale midis artistéve. Kur mungon
gasja objektive e té& shkruarit kritiké, nuk risim ndérgjegjen e ekipit
teatror, po pérkundrazi mundésojmé njé komoditet pér té vazhduar me
gabimet né shfagjet tjera té radhés.

Ndodh gé festivalet teatrore nisin dhe pérfundojné pa asnjé gjy-
kim profesional. Té njéjtat pér shpérblimet gé duhet dhéné kané juri
vlerésuese jokompetente.

Teatrot tona sillen rreth vetes, apo krahasohen me njé teatér té
ngjashém me vetveten. Aktorét nuk fitojné pérvoja loje jashté teatrit té
tyre, jashté mjedisit né té cilin performojné. Atéheré, si ta kultivojné
aktorét elementin krahasues mes lojés sé tyre dhe lojés sé aktoréve diku
né teatrot e avancuara botérore? Mungesa e stabilitetit ekonomik ka
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tension té natyrshém né pérvojén profesionale té teatrove tona dhe
njékohésisht edhe né rolin e kritikut.

Ka kohé gé mjegulla ka réné mbi kulturén shqiptare. Gjendja e
kétillé déshpéruese erdhi si pasojé e trajtimit t€ saj né ményrén mé té
vrazhdé t¢ mundshme nga ana e atyre gé kulturén e kuptuan si njé
orkestriné gé duhet dirigjuar nga politika.

Politika dhe kultura jané dy skaje té kundérta dhe ¢do pérpjekije
pér t’i afruar prané njéra-tjetrés éshté me pasoja.

Gjithmoné ndodh (né Magedoniné e Veriut) gé partia né pushtet
eméron drejtorét e teatrove, partia zgjedh bordin drejtues e artistik. Ata
qé e kan€ miré me partiné ngelin “drejtues té pérjetshém”, pavarésisht
déshtimeve.

Pérvec Teatrit Shqiptar né Shkup, i cili pas shumé vitesh u bé me
ndértesé, té gjithé teatrot tjeré shqgiptaré né kété republiké funksionojné
né kuadér té pallateve té kulturés, té cilat brenda vitit mé rrallé hapen
pér premiera e dhjetéra heré pér aktivitete partiake.

Kultura nuk béhet me improvizime dhe me mjeshtrit e manipu-
limeve gé ruajné pozicionet e tyre né hierarkiné e posteve politike.
Pikérisht ata gé do té duhej ta parandalonin kété jané véné né shérbim
té politikave ditore té pushtetit.

Sot, publiku i ri shgiptar nuk i njeh dramaturgét e vet bashké-
kohoré, sepse drejtuesit e teatrove tona pér shumé arsye e kané béré
modé mé tepér té véné né skené shfagje té huaja klasike, duke anashka-
luar dramaturgjiné shqiptare.

Teatrot nuk jané as njé pér gind né até nivel si para tre a katér
dekadash. Né até kohé kishte shfagje gé pérjetonin té reprizoheshin pér
té gindtén heré. Sot, pasi shfaget premiera, gjithé publiku ngrihet né
kémbé duke duartrokitur 5-10 minuta duartrokitje frenetike, pérulen
aktorét para publikut, fiken dritat, dhe me kété akt “fiket” edhe shfagja.

Edhe nése shkruhet rralléheré njé kritiké profesionale pér shfag-
jen, ajo nuk luan rol motivues pér té frekuentuar teatrin. Profesionalja
éshté e réndé pér ta kuptuar. Parashtrohet pyetja: Pér ké shkruhet kritika
dhe ku té botohet ajo?

Kriza e pérgjithshme e gazetarisé dhe revistave letrare éshté the-
lluar né dekadén e fundit. E ardhmja e vlerésimeve té specializuara, jo

L Pér mé tepér shih: Josif Papagjoni: Mungesa e kritikés sjell kaos né vlerat e teatrit né
https://sot.com.al/kultura-intervista/josif-papagjoni-mungesa-e-kritik%C3%ABs-
sjell-kaos-n%C3%AB-vlerat-e-teatrit.
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vetém pér teatér, éshté véné né dyshim. Pasi mungon hapésira e nevoj-
shme pér té trajtuar e analizuar njé shfagje, sigurisht nuk arrihet né
kritiké profesionale dhe cilésore.

Sot mungojné organet e shtypit qé duhet té jené té specializuara
pér kritikén. Mungesa e tyre ka béré qé tashmé ¢cdo vepér teatrale té jeté
mé shumé vetém si lajm. Kritika duhet té béhet proné e publikut.
Prandaj, duhet té keté revista té pérbashkéta té specializuara pér gjithé
hapésirén shqiptare, Shqipéri, Kosové, Magedoni e Veriut, Luginé e
Preshevés, Mal té Zi, gé me profesionalizém té trajtojné problematikat
e teatrit. Kriza e kritikés né shogériné shqiptare éshté shkaktuar edhe
nga mosunifikimi dhe mosuniteti i subjekteve kulturore kombétare.
Kétu nuk duhen pérjashtuar edhe rrugét jo té drejta té€ pérfitimeve
materiale té organizatoréve té festivaleve qé lindin si kérpudha pas
shiut. Né kété ményré, né téré hapésirén kombétare, avancimi i men-
dimit kritik, kultivimi i temave dhe perfeksionimi i formave skenike,
mbeten né plan té fundit. Kéto ngecje tejet té démshme e béjné teatrin,
dramén dhe skenén toné té ngelet mé e varfra né rajon.

Flitet shumé pér krizén né kritiké, ndérsa menjéheré pas shfagjeve
né rrjetet sociale lexojmé shumé vlerésime e opinione joprofesioniste
pér shfagjet. Kjo shkruhet nga njeréz jokompetenté, gé mé shumé béjné
dém sesa ndihmojné. Dhe e vérteta éshté se kritiké béhen té gjithé.

Né ShBA, kritika e teatrit éshté zhdukur nga shumé botime,
vecanérisht né mediat lokale. Dy dekada e mé shumé, interneti dhe
mediat sociale i kané véné hirin shtypit tradicional.

Interneti ofron mundési pér té gjitha format e gazetarisé sé arteve,
duke pérfshiré edhe kritikén. Né shek. XXI, koha si nocion ka
ndryshuar. Ajo éshté e shkurtér kur mund té lexohen kritikat e gjata né
té cilat futen shumé nocione té panjohura pér lexuesin. Fundja, pse
shkruhet kritika? Vetém pér aktorét, regjisorin, stafin e shfagjes apo
spektatorét.

Né vitin 2013, njé recenzues i internetit, Andrew Hayddon, vuri
né dukje se botimi i gazetave kombétare té Festivalit té Edinburgut,
festivalit mé té madh té arteve né boté, po zvogélohej.

Pavarésisht kétyre tendencave, éshté e garté se teatri ende lulézon
né bisedén e tij me audiencén dhe se media e re ka zgjeruar shumé
hapésirén e kétij komunikimi kulturor. Rishikimi dhe komentimi i
fageve né internet éshté rritur dhe shtrirja globale e rishikimeve éshté
béré sfidé e drejtpérdrejté.
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Kritika éshté njé medium midis artit, lexuesit dhe spektatorit. Ajo
mund té zhvillohet népérmjet aktiviteteve shkencore, ku diskutohen
problemet e artit. Njohésit e kritikés sé artit né forma té organizuara
duhet té takohen mé shpesh qé té kémbejné mendime dhe géndrimet e
tyre té béhen dhe proné e publikut.

Kritika né art nuk duhet té vijé nga Fakulteti Filologjik, pérka-
tésisht nga katedrat e Gjuhés dhe Letérsisé po nga Fakulteti i Arteve,
ku duhet té keté drejtim té kritikés pér artet. Nése institucionalisht nuk
veprohet pér mbrojtjen e kétij zéri té réndésishém pér kulturén e kombit,
gjithnjé e mé shumé kritika e miréfillté pér teatrin do té béhet barré dhe
jo vleré.
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Adil Olluri

PROFILI DRAMATURGIJIK | ARIAN KRASNIQIT

Abstrakt

Arian Krasnigi, emér tashmé i njohur né skenén krijuese e dramaturgjike, i ka
té botuar dy pérmbledhje me drama. N& té parén, botuar né vitin 2009?, jané té
botuara dy drama (“Gjashté” dhe “Boré e kuge”), ndérsa né té dytén, té botuar
né vitin 20142, jané té pérfshira katér drama (“Karremi”, “Kumbulla
amerikane”, Ifgjenia kukull” dhe “Arré e sémuré”). Ai e ka t€ botuar edhe njé
dramé pér fémijé, si dhe ka drama té inskenuara, gé ende nuk jané botuar, por
né kété trajtim tonin studimor do t& merremi vetém me dramat pér té rritur dhe
dramat e tij té botuara. Krasniqgi né njé moshé relativisht té re e ka krijuar
opusin e tij dramaturgjik, gjé gé e bén njé nga zérat mé produktivé,
reprezentativé dhe cilésoré né dramén shqipe té shkruar dhe botuar né Kosové
né dy dekadat e para té shekullit XXI.

Njé studiuesi té artit né Kosové i bie tepér rrallé ta shkruajé njé recension a njé
punim studimor pér njé dramé a disa drama shqgipe, megé prodhimi,
pérkatésisht botimi, i saj éshté tejet i vogél né vendin toné, madje mund té
thuhet se éshté gjinia gé mé sé paku botohet né arealin toné kulturor e artistik.
Andaj, njé botim i njé drame a cikli t&€ dramave mund té cilésohet si njé ngjarje
e vecanté kulturore, si njé lloj feste pér krijimtariné toné dramatike.

1. MENYRAT E SHKRIMIT DRAMATIK

Teoricieni amerikan Keneth Burke, né studimin e tij pér llojet e
kritikés, thoté se kritiku mund ta justifikojé zgjedhjen e metodés sé tij
né tri ményra: 1. Me ané té argumenteve teorike gé pércaktojné natyrén
e saj si dhe fushén e zgjedhjes sé tij. 2. Me ané té demonstrimeve
praktike té metodés né veprim. 3. Duke déshmuar se metoda e tij mund
té shérbejé si kontribut moral mbi vlerén e saj dhe si tipar dallues (qé
do té thoté ta argumentojé até si pérfitim kulturor).® Andaj, né kété
diskutim tonin analitik do ta zgjedhim ményrén e dyté, ku me ané té

L Arian KRASNIQI, Dy drama, Faik Konica, Prishting, 2009.

2 Arian KRASNIQ, Drama, Pomo, Prishting, 2014.

3 Keneth BURKE, Llojet e kritikés, pérktheu Sazan Kryeziu, revista letrare “Jeta e
re”, nr. 2, Prishting, 2015, f. 258.
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demonstrimeve praktike, pra analizave konkrete té dramave té
Krasniqit, do t’i synojmé rezultatet tona interpretuese, sepse si¢ thoté
Ken M. Njuton, né kuptimin e pérgjithshém e gjithé kritika letrare
merret me interpretimin.* Po ashtu, synimi yné éshté gé interpretimi yné
té jeté mé afér ményrés sé analizés imanente (té brendshme) té tekstit
letrar.

Arian Krasniqi pérdor ményra té ndryshme té shkrimit dramatik,
duke mos gené ithtar i vetém njé ményre té shkrimit artistik. Né dy
dramat e tij té para, té botuara né vitin 2009, kemi njé ligjérim gé i ngjan
teatrit t€ absurdit, njé¢ model shkrimi dhe inskenimi teatror, ndérsa né
katér dramat e tjera ka njé gérshetim mes modelesh, ku shohim ményrén
e shkrimit gé i ngjan ligjérimit té teatrit té forumit, dramés sé konfliktit
té jashtém, madje edhe té dramés me ngjyrime realiste. Po ashtu, e
hasim dramén e shkurtér, njéaktéshe, si¢ €shté “Igjenia kukull”, dramén
e dialogut dhe konfliktit t€ brendshém, si¢ jané dramat “Gjashté” dhe
“Karremi”, dramén e tensionit dhe pérballjes, si “Arré€ e sémuré”, dra-
mén e forumit e shohim te “Kumbulla amerikane”, q€ €shté njé ekspe-
riment teatror i llojit té vet. Te vepra e Krasniqit kemi drama me nga dy
personazhe, té cilat tensionin dhe pérballjen dramatike e zhvillojné
vetém pér dialogun gé éshté zhvillues dhe domethénés, si dhe drama gé
kané shumé personazhe, né té cilat tensioni dhe pérballja zhvillohen
edhe pérmes veprimit dramatik. Né dramat e kétij autori rol shumé té
vecanté ka edhe didaskalia, gé éshté tejet shpjeguese dhe ndihmuese pér
secilin regjisor t&¢ mundshém gé mund ta inskenojé nesér njé dramé té
Krasnigit. Didaskalité e dramave té tij nuk jané vetém shpjegime té
thata, por marrin karakter veprues dhe bashkérendues me secilin
element té ligjérimit dramatik dhe teatror. Né dramén “Kumbulla ame-
rikane” e kemi nj€ element mjaft t€ veganté dhe intrigues pér njé tekst
dramatik, si¢ éshté prania e personazhit té Narratorit né njé tekst dra-
matik, pér té cilin do té flasim pak mé poshté. Vecanti e kétyre dramave
éshté prania e shénjuesve numéroré, qé marrin karakter ndérveprues né
tekstin dramatik, duke u shndérruar né shénjues metaforiké dhe sim-
boliké né ligjérimin artistik t€ Krasniqit. Te drama “Gjashté”, numri 1
VEné gé né titull éshté shénjues mjaft i réndésishém, ka vleré té madhe
ideore e artistike, mund té themi sa té njé personazhi té dramés. Numri
gjashté i gjithépranishém né kété dramé. Rreth tij ndértohet thuajse i
téré zhvillimi dhe tensioni dramatik. Shénjuesi numéror luan rol edhe
te dramat e tjera, si pesédhjetéshi te “Karremi”. Shénjuesit numéroré

4 Teori dhe kritiké moderne, zgjodhi dhe pérktheu Nysret Krasnigi, Rozafa,
Prishting, 2008, f. 403.
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nuk jané té rimarré nga ligjérimi mitologjik dhe biblik, sic mund té
merren réndom pér ta krijuar relacionin e ndérvarésisé ideore e tema-
tike, por jané krijime autoriale dhe shérbejné vetém pér hir té veprés
dhe ligjérimit té tij dramatik.

2. TEMAT, IDETE DHE KONCEPTET

Teoricienia frénge Julia Kristeva, né librin e saj “Desire in lan-
guage;, A semiotic approach to literature and art”, flet pér ideolo-
gemén®, mé té cilén nénkupton shenjén dhe shenjat ideore né njé vepér
letrare. Konceptimet ideore, shtruarjet konceptuale, jané tejet té prani-
shme né dramén shqipe té Kosovés, duke prodhuar ideologema té ndry-
shme, té vlershme pér interpretim dhe shtjellim analitik.

Dramat e Arian Krasnigit jané té larmishme edhe né aspektin
tematik e ideor. Konceptimet ideore té kétyre dramave kané ngjyrime
si personale té pérballjes sé brendshme té individit me veten, iluzioni,
vetmia, shpresa, por edhe konceptime ideore té pérballjes sé jashtme té
individit me rrethin, dogmén dhe té kaluarén e vendit. Te drama e tij
“Gjashté” kemi njé ndérlidhshméri tematike me romanin “I huaji” té
Albert Kamy-sé, ku fatet dhe géndrimet e personazheve pér botén dhe
veten né kété dramé shqipe ngjajné me kryepersonazhin e kétij shkrim-
tari t€ réndésishém francez. Te “Boré e kuge” kemi njé konceptim t&
njé faji t€ pafaj, t€ njé hakmarrjeje aksidentale, e drama “Karremi” na
fton né njé ligjérim pér iluzionin, shpresén dhe ndjeshmériné e dy prota-
gonistéve t€ vetém. “Kumbulla...” &shté e konceptuar si njé ligjérim
dramaturgjik me njé temé kanunore dhe pérballja me té jashtmen pér
individin éshté mé genésore sesa ajo me té brendshmen e tij, ta zémé
me mendimet dhe géndrimet e tij, meqgé pér té géndrimet dhe mendimet
e té tjeréve, té rrethit, jané dominuese dhe té padiskutueshme. Dramat
“Ifgjenia kukull” dhe “Arré e sémuré” shpalosin temén e luftés sé fundit
né Kosové, konkretisht konceptohen si ligjérime dramaturgjike gé
shpalosin motivin tematik té dhunimeve té ndodhura gjaté luftés. Ligjé-
rimi né kéto drama nuk éshté dokumentues, por psikologjik, duke i véné
né pah pasojat emotive gé njé ngjarje tragjike mund té shkaktojé te
njeriu. Eshté njé ligjérim pér njé plagé shogérore, por gé né gendér té
dramés éshté individi pésues. Pra, nga kjo gé shohim, temat dhe ideté
né dramat e Krasnigit mund té themi se mund té zbérthehen dhe

5 Julia KRISTEVA, Desire in language; A semiotic approach to literature and art,
Columbia University Press, Neé York, 1980, f. 37.
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trajtohen edhe pérmes njé analize psikologjike letrare, meqgé ndjesité e
brendshme té karaktereve té dramave té tij jané gjithnjé né gendér té
ligjérimit, edhe atéheré kur tekstet e tij flasin pér tema e motive indi-
viduale, por edhe atéheré kur ato flasin pér drama té médha shogérore,
si lufta e gjakmarrja.

3. DRAMAT E ARIAN KRASNIQIT

Drama “Gjashté” ka n€ gendér té saj vetém dy personazhe, Anén
dhe Priftin. E para éshté e dénuar me vdekje dhe né orét e para té mén-
gjesit, fiks pas gjashté oréve, do té ekzekutohet. Ana éshté personazh
tipik i dramés sé absurdit dhe njé nga karakteret mé reprezentative té
kétij modeli dramaturgjik dhe teatror né kulturén toné. Ajo nuk pen-
dohet dhe nuk dorézohet pérballé presionit té autoritetit, nuk kérkon
falje pér asnjé bémeé té saj dhe nuk provon né asnjé ményré ta ndryshojé
pércaktimin e saj jetésor.

“Gjashté” éshté mé shumé dramé e mendimit, dialogut t& tensio-
nuar teatror mes priftit dhe té té burgosurés, e mohimeve dhe géndri-
meve té ndryshme, si dhe e pérballjes ekzistenciale. Po ashtu, éshté njé
ligjérim gé né fund na jep njé zbulim té papritur dramatik, njé befasi, si
element letrar e fabulativ, megé né fund e zbulojmé se prifti éshté
pikérisht djali i sé burgosurés dhe i sé dénuarés me vdekje. Ky zbulim
realizohet pérmes mjetit té njohjes, zbulesés, gé éshté mjet i njohur gé
nga drama antike greke. Mjeti i njohjes apo zbulimit né kété dramé té
Krasniqit éshté prania e gjashté gishtérinjve né dorén e té birit té
braktisur té Anés, té cilit ia kishte vraré té atin. Gishtat jané elementi i
njohjes né kété dramé. Sic e kemi théné edhe mé paré, gjashtéshi éshté
shénjues numéror e metaforik né kété dramé, gé éshté i shumépra-
nishém né kété ligjérim, por gé kulmon me gishtérinjté e priftit, té birit
té braktisur.

Dashamirésit e leximeve dhe interpretimeve krahasimtare, kété
dramé té Krasnigit mund ta zbérthejné edhe duke e paré né paralele né
dy romane, njérin té letérsisé shqipe, si “Vdekja né ajér té pastér” t&
Ymer Shkrelit, dhe tjetrin té letérsisé sé pérbotshme, si “I huaji” i Albert
Kamysé. Me romanin e autorit mund ta interpretojmé pér ndérlidhjen
me aspektin ekzistencial té raportit té individit me vdekjen. Edhe per-
sonazhi i Shkrelit do té pushkatohet né orét e para té méngjesit. Ndérsa,
me Kamyné pér aspektin e njéjté pér té cilin folém edhe mé sipér, si dhe
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pér raportin e ftohté té individit, Anés, me nénén, familjen dhe rrethin
e saj shogéror.

Drama “Boré e kuge” éshté njé dramé me njé ligjérim dhe motiv
té vecanté tematik. Protagonisté té saj té vetém jané dy gjahtarét, i vjetri
dhe i riu. Gjahtari i ri e plagos aksidentalisht té vjetrin dhe ky i fundit
nuk pranon té ndihmohet dhe té dérgohet né spital. Déshiron té vdesé i
geté, solemnisht, si¢ shprehet ai. Gjaté dialogéve té kétyre dy perso-
nazheve zbulojmé se edhe gjahtari i vjetér, i plagosuri pér vdekje, e
kishte vraré aksidentalisht njé gjahtar, gé rezulton té jeté pikérisht i ati
i gjahtarit té ri. Mjete té zbulimit dramaturgjik apo rinjohjes jané foto-
grafia dhe kroi i fshehur mes malesh, gé quhej kroi i gjahtaréve. Gjah-
tari pagéllimshém merr “hak” pér t€ atin, q€ i ishte vraré aksidentalisht,
pagéllimshém. “Boré e kuge” éshté njé ligjérim dramatik pér até gé cilé-
sohet si hakmarrje e natyrés, si njé hakmarrje e sé tashmes pér té kalua-
rén. E kaluara e ndjek personazhin e gjahtarit plak. Fshehja e vrasjes,
sado e pagéllimshme, sé mikut té tij éshté jehoné dhe hije gé nuk e
Iéshon dot. Andaj, fundin si i vraré nga dora e té birit té tij e sheh si
vdekje té merituar, t€ cilén do ta merrte herédokur. “Boré e kuge” &shté
njé dramé me plot kthesa dramatike dhe me njé dialogim ndérveprues
dhe mjaft cilésor nga ana e aspektit stilistik.

“Karremi” éshté njé tekst dramaturgjik me dy personazhe, Plakun
dhe Plakén, té cilét jetojné dhe veprojné pér hir té éndrrés, iluzionit té
tyre se e ardhmja do té jeté mé ndryshe. Njé e ardhme e projektuar nga
ana e protagonistéve pér té cilén jané né gjendje té japin ¢do gjé, madje
edhe pjesét e tyre té trupit. Karaktere té shképutura nga realiteti dhe té
drejtuara kah projeksioni ideal. Ata pérjetojné shgetésime e probleme
té shumta né rrugétimin e tyre gjysméshekullor. “Karremi” nuk &shté
njé dramé e veprimit, por e asociacioneve dhe ideve, ku vihet né
spikamé tirania e fatit t€ pashmangshém, té cilit s’mund t’i pérbishtnojé
genia njerézore, sado gé mund té béjé pérpjekje titanike e sakrifica
vetémohuese. Kjo dramé e Arian Krasnigit, sado gé né pamje té paré
duket e thjeshté, ngérthen né vete mesazhe e kuptime gé mund té inter-
pretohen varésisht prej kéndshikimit té kritikut apo edhe lexuesit té kétij
teksti letrar.

“Kumbulla amerikane”, ashtu si¢ thuhet edhe né€ peritekstin e saj,
éshté njé dramé kanunore. Té tillé e béjné motivi, pérmbajtja dhe
atmosfera né té cilén zhvillohet veprimi dramatik. Edhe pse epiteti
“dramé kanunore” nuk nénkupton pércaktim zhanror té tekstit, ai e bén
dallueshmériné e tij né aspektin tematik dhe né kéndvéshtrimin a
perspektivén pér njé grup té caktuar tekstesh dramatike, gé mund té jené
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té identifikueshme me kété premisé, duke gené se burimi i tyre tematik
éshté “Kanuni i Leké Dukagjinit”, qé éshté njé nga shtyllat kryesore
prej nga rrjedhin temat e letérsisé shqipe. Duke qené se autori i saj éshté
njé njohés i miré i teorive té artit dramatik, mendoj se njé pércaktim i
till€ nuk éshté€ i pag€llimshém. “Kumbulla amerikane” €shté njé dramé
e ritualit, né té cilén thuajse né ményré té detajizuar na shfaget riti
kanunor i “Drekés sé mortit”, ku dorasi, né kété rast Shpendi, sipas njé
kodi tradicional, duhet té shkojé né drekén gé do ta shtrojé familja e
Sokolit, njeriut gé e kishte vraré me dorén e tij. Pércaktimi si dramé e
ritualit ka té béjé me pérkatésiné e njé drame nése ajo shihet, pos si tekst
dramatik, edhe si potencial artistik pér inskenim teatror, gé do té na
jepte njé shfagje ku publiku do té ishte bashképjesémarrés né veprimin
dramatik. “Kumbulla amerikane” &shté nj€ tekst g€ na jep nj€ personazh
té dyzuar, si¢ éshté Shpendi. Ai &shté né mes té dhimbjes pér njeriun qé
e kishte vraré dhe detyrés “burrérore” qé e kishte kryer “denjésisht”. Ai
duhej ta vriste Sokolin dhe ia kishte arritur géllimit. Por, megé éshté
genie njerézore, ai ndien dhembshuri pér njeriun gé kishte pésuar nga
akti dhe detyrimi i tij.

“Ifigjenia kukull” €shté njé dramé e shkurtér dhjetéminutéshe, né
té cilén pérjetimi amnor éshté né gendér té tematikés sé saj. Pér dallim
nga “Ifgjenia n’Aulid€” e t€ lashtit Euripid, né té cilén e €ma e pérgatit
té bijén pér sakrificén e madhe, tek “Ifgjenia...” e Arianit éshté pikérisht
néna qé bén pérpjekje vetémohuese pér ta shpétuar vajzén e saj té re.
Me gjithé sakrificén e sé émés, Ifgjenia kosovare nuk mund té shpétojé
dot. Dramaturgu Krasniqi, me kété rast, na jep njé krijim té rikontek-
stualizuar dramatik, gé tragjediné antike e merr vetém si njé bazament
ideor, pér ta transformuar dhe zhvendosur pastaj né njé ndodhi té
mundshme né luftén e fundit né Kosoveé. Pra, kemi njé rimarrje tematike
dhe ideore nga antikiteti letrar grek. Njé rimarrje té tillé letrare kritika
tradicionale shqiptare e cilésonte si asimilim pozitiv®, por gé né teorité
moderne té interpretimit cilésohet si akt intertekstual, ku teksti i ri
(romani bashkékohor) ka njé relacion varésie me hipotekstin’ (tekstin e
vjetér prej té cilit rrjedh).

Tema dhe motivet e luftés sé fundit né vendin toné i kané prekur
edhe krijuesit tané té teksteve dramatike. Né kété vazhdé éshté edhe
teksti dramaturgjik i Arian Krasnigit “Arra e sémuré”. Eshté njé dramé

6 Alfred UCI: “Mitologjia, folklori, letérsia”. Shtépia botuese “Naim Frashéri”,
Tirané, 1982, f. 6.

" Gerarde GENETTE: “Paratexts”- thresholds of interpretation”, translated Jane E.
Lewin, Cambridge University Press, Cambridge, 1997, f. XV.
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e karakterit, qé fund e krye e trajton gjakimin e individit pér ta zbuluar
njé té fshehté, né kété rast psené e vetévrasjes sé babait, gé e shgetéson
vazhdimisht kryeprotagonistin, i cili &shté rritur me kété mister, qé ia
mbante té fshehur e &ma e tij. Ajo nuk kishte dashur ta Iéré djalin gé té
rritet me ndjenjén se gjaté luftés, vite mé paré, i éshté dhunuar néna,
ndérsa babai i tij, megé nuk kishte mundur ta mbronte, pas luftés nuk
kishte duruar mé dhe e kishte vraré veten. Ky tekst e ka né strukturén e
tij premisén aristoteliane té rinjohjes, motiv ky qé e ka pércjellé
krijimtariné e pérbotshme dramatike gé nga antika e deri mé sot.
Dramén e Arian Krasniqit “Arra e s€émuré€” do ta vegoja pér shkak t&
ndjeshmérisé me té cilén pércillet veprimi dramatik, si dhe mundésisé
gé ky tekst na ofron pér njé analizé psikanalitike té karakterit.

Arian Krasnigi me ligjérimin e tij dramaturgjik dhe artistik na
ofron asociacionin e ideve dhe mesazhin e figurshém, ritualin kanunor
dhe ndjesiné e individit brenda tij, pérjetimin dhe sakrificén amnore,
rinjohjen dhe dramén e karakterit, dramén dhe teatrin e absurdit dhe
motivin e vrasjes sé pagéllimshme dhe hakmarrjes sé natyrés ndaj sé
kaluarés sé individit. Me kété gamé motivesh e pikéshikimesh, ai na
shfaget si njé krijues i formuar i artit dramaturgjik, gé shkrimin artistik
nuk e ka aktivitet té castit, por njé veprimtari gé e kultivon né ¢do cast.
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Gézim Puka

JOSIF PAPAGJONI - PER NJE KRITIKE KUPTIMI NE
LEME TE DRAMES DHE TEATRIT SHQIPTAR

Abstrakt

Josif Papagjoni éshté ndér studiuesit e kritikét mé né zé té dramés, teatrit dhe
filmit. Kjo kumtesé pérpiqet té sjellé ndihmesén e vecanté té tij, sidomos né
Iémin e interpretimit, vlerésimit dhe gjykimit t€ dramés bashkékohore shqipe.
Duke pasur njé jeté né pércjelljen e tekstit dramatik dhe shfagjeve teatrore,
kritiku ka déshmuar vetjakésiné e njé gasjeje emocionale dhe impresioniste, e
gérshetuar me elementin racional, gjykues e vlerésues. Kjo ka ardhur edhe si
rrjedhojé e pérgatitjes sé miré teorike dhe historike-letrare té tij. Bibliografia e
pasur me botime t& shumta e déshmon mé sé miri kété. Vec késaj, éshté edhe
ndjekja e vazhdueshme e teatrit si tekst dramatik, si spektakél, si regjisuré dhe
si nivel aktrimi. Josif Papagjoni, falé vémendjes sé tij dhe metodés sé evokimit
té rrethanave historike, paralelizimit dhe gjykim-vlerésimit kritik, ka ditur té
ndérthuré né ményré té clirét rolin e kritikut me até té historianit dhe estetit té
dramaturgjisé shqipe.

Shkrimi do té pérgendrohet edhe te metodologjia eklektike dhe impresioniste
e Kkétij kritiku e studiuesi. Né veprén e tij studimore, ai e véshtron tekstin
dramatik njéherazi sa si letérsi, aq dhe si teatér, duke i béré té dallueshme
elementet e shfagjes, semiotikén e saj, produktin dramaturgjik sipas hierarkisé
sé vlerés. Stili i tij krijues e déshmon né kohé shfagjen teatrore, por gjithashtu
e sjell até né bashkékohési pér lexuesin e sotém. Pérmes kétij shkrimi do té
evidentohet kjo pérvojé e gjaté studimore pér teatrin, né ményré qé t'u vlejé
sadopak edhe kritikéve té sotém e té ardhshém té dramaturgjisé.

Fjalé celés: Kritiké, dramaturgji, teatér, shfagje, gjykim, vlerésim, impresionist.

JOSIF PAPAGJONI — STUDIUESI DHE KRITIKU

Drama, si¢ pohohet né shumé prej studimeve mé serioze, éshté
nj€ tekst letrar qé krijohet me pritshmériné e njé vepre pér t’u paré né
skené. Né kété akt krijimi autori ka géllimshmériné e njékohshme pér
t’iu drejtuar njé€ lexuesi dhe njé spektatori. Si gjinité e tjera letrare, edhe
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dramatika ka prodhuar vazhdimisht gjykime, vlerésime dhe interpre-
time kritike, por né té shpeshtén e rasteve kéto gjykime jané gérshetuar
edhe pér zgjidhjet skenike gé u jané dhéné kétyre veprave né skené.
Késhtu, dashur pa dashur, mendimit kritik i ka ndérhyré edhe mendimit
pér shfagjen artistike. Me véshtirésité e veta, shfagja e veprés dramatike
gé duket e atypératyshme né skené, gé shtrihet né mes koordinatave
kohore dhe hapésinore “tani dhe kétu”, ka pasur nevojé edhe pér njé
interpretim té freskét kritik. Kur e ka ngjallur kété, éshté plotésuar dhe
ruajtur déshmia e saj, qé ndér vite merr vleré historike.

Ndér kéta ujéra, shpeshheré jo té geté té kritikés sé dramés e
teatrit, ka lundruar njé ndér emrat mé té shquar té kritikés, Josif
Papagjoni. Mjafton t’1 hidhet nj€ sy bibliografisé€ sé tij t€ pasur me libra
dhe artikuj studimoré pér té kuptuar se ai &shté ndér studiuesit e kritikét
mé né zé té dramés, teatrit dhe filmit. Nuk éshté géllimshméri e kétij
shkrimi pér té hyré né detajet biografike té autorit, por duhet ¢cmuar e
vlerésuar njé nga periudhat mé dramatike té jetés sé tij. Si disa shkrim-
taré¢ dhe artisté qé “pércélluan duart” duke u marré me teatér, edhe
Papagjonit i ka ngjaré dicka e tillé gjaté dekadave té tmerrshme té dik-
taturés, kur shpesh goditeshin krijuesit gé nuk ishin leva dhe rripa
transmisioni té propagandés. Paré né kété prizém, Ky kritik nuk u rendit
ndér ata té zellshmit, gé i thurnin hosanara diktaturés dhe drejtimit té
saj té parapélqyer té realizmit socialist, por u pozicionua né shtegun e
véshtiré té ngritjes profesionale kritike, njé mjeshtéri gé kérkon mund
dhe sakrifica, pér té ndaré, zgjedhur e gjykuar vlera estetike.

Né kété pikévéshtrim duhet konsideruar edhe kritika e Papagjonit,
sé pari kritiké militante®, né kuptimin letrar t& késaj fjale, dhe, sé dyti,
si njé kritiké e tipit komentar?, qé i géndron prané lexuesit-spektator pér
ta ndérmjetésuar sa mé miré kuptimin e veprés letrare e skenike.

Metodologjia eklektike® dhe impresioniste e kétij kritiku me
profil studiuesi duhet paré si njé piké e forté, pasi ruan mjaft miré

1 Shih: Kritiku gé ndérvepron me tekstet — Kritiku militant (kritiku i teksteve
aktuale)”, Francesco: Le teorie della critica letteraria, Shtépia botuese “La nuova
Italia Scentifica”, Roma, 1994, f. 30-39.

2 Shih: Detyra e komentit éshté gé ményrén se si vepra i ofrohet lexuesit duhet té
keté njé zbutje té véshtirésive dhe zbulimin e disa hapave té paqgarté. Atje ku teksti
nuk komunikon drejtpérdrejt béhet i nevojshém interpretimi. Muzzioli, Fran-
cesco: Le teorie della critica letteraria, Shtépia botuese “La nuova Italia Scen-
tifica”, Roma, 1994, f. 30-39.

3 Shih: Kritika eklektike pajton dhe pérdor né ményré té moderuar kritere té
ndryshme. Kalon nga erudicioni né pérshtypje, nga historia né psikologji, nga
klasifikimi né vlerésim. Tek ai kemi pozicionin e shuméshkrimeve té
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gjurmét e pérjetimit té freskét. Kritiku gé sheh njé shfagje teatri dhe do
gé té shkruajé digka rreth saj, natyrisht duhet té nxitojé pér té ruajtur
kuptimin dhe freskiné qé i ka ngjallur kjo shfagje leximit té tekstit
dramatik té béré qysh mé paré. Kjo gjé ngjet gé né fillimet e ngjizjes e
té formimit kritik té Papagjonit.

Né shénimet e tij kritike* e studimore, ai e véshtron tekstin
dramatik njéherazi sa si letérsi, aq dhe si teatér, duke i béré té dallue-
shme elementet e shfagjes, semiotikén e saj, produktin dramaturgjik,
sipas hierarkisé sé vlerés.

Shumé mé herét, Fan Noli, né introduktén e tij pér tragjediné
“Makbethi”, do té shprehej se kushdo gé e lexon kété tragjedi, duhet ta
shohé até edhe té véné né skené, madje dy herg, sepse, sipas tij, &shté e
véshtiré gé njé trupé té keté dy aktoré shumé té zoté pér té dy rolet,
Makbethin dhe Zonjén Makbeth.®

Mbase kjo mund té ndérmendet ndérsa lexon edhe njé libér, ndér
té parét e kétij kritiku: “Teatri dhe aktori — shénime kritike”, (1980).
Nése véshtron me vémendje artikujt né brendési té tij, do té véresh njé
model gasjeje gé i shkrin aq natyrshém elementet e tekstit dhe té
shfagjes.

Le ta shembullizojmé kété me njé nga shkrimet gé titullohet:
“Njeriu qé pa vdekjen me sy”. Kritiku e ndérmjetéson kuptimin e késaj
komedie té Viktor Eftimiut té véné né skené nga Teatri Popullor né ato

zhdérvjelléta, por edhe pozicionin e dakordésuesit me kritikén akademike.
Interesi pér lindjen e talenteve té reja nuk bie né kundérshti me funksionin
vézhgues pér ruajtjen e tradités. Muzzioli, Francesco: Le teorie della critica
letteraria, Shtépia botuese “La nuova Italia Scentifica”, Roma, 1994, f. 57-67.
Eklektizmi (nga greqishtja eklegein: zgjedhje) éshté njé qasje filozofike gé
konsiston né zgjedhjen prej shumé rrymave filozofike té shumé elementeve qé i
duken interesante pér té krijuar njé sistem té ploté.
4 Papagjoni, Josif: Teatri dhe aktori — shénime kritike, Shtépia botuese “Naim
Frashéri”, 1980, f. 204.
Shih: “Nga té gjitha tragjedité shekspiriane, kjo éshté ndoshta mé e lehta pér t’u
kuptuar. Zhvillimi i subjektit &shté i qarté dhe natyral, aksioni rrjedh e rritet gjersa
arrin né kulm me njé semplicitet e njé shpejtési pothuaj klasike. Po nga ana tjetér,
€shté edhe mé e rénda pér t'u luajtur né skené, se s’mund t€ gjenden né ¢do grup
teatral dy artisté té klasit té paré pér té interpretuar bashké rolet e Makbethit e té
zonjés Makbeth. Pér kété arsye, Kjo tragjedi, qé té shijohet plotésisht, duhet paré
té paktén dy heré, njé heré me njé aktor té madh né rolin e Makbethit dhe njé heré
me njé aktore t& madhe né rolin e zonjés Makbeth. Kur rastisin té dy né njé grup,
s’duhet humbur rasti n€ asnjé ményré€, se €sht€ njé nga gézimet artistike mé té
rralla t& botés”. Noli, F: Introdukté tek vepra Makbethi e U. Shekspir, Shtépia
botuese “Onufri”, Tirané, 2005, f. 8.
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vite, duke ndérthurur paragrafét qé evokojné tekstin dhe kuptimin e tij,
falé vémendjes dhe metodés sé evokimit té rrethanave historike.

“Komedia nuk bén fjalé drejtpérdrejt pér fashizmin, por aluzioni
gshté i qarté... etj.”®

Mé pas vijon me paralelizmin e kontekstit historik duke shpjeguar
fabulén e komedisé.

“...Po afrojné zgjedhjet bashkiake, dy reaksionaré, dy hilexhinj
jané né “hall té madh”: zoti Filimon, vreshtari i pasur i krahinés, njeri
halldup, i pangopur, rrjepés e trutharé; dhe zoti Leon, spiceri i qytetit,
intrigues, aristocrat, fodull, egoist i marré...etj.”"

Gjykim-vlerésimi kritik ka ditur té ndérthuré né ményré té clirét
rolin e kritikut té tekstit letrar dhe teksturés teatrore. Ndalet tek analiza
e pikave té forta dhe té dobéta té regjisé, aktrimit etj.

“Ne shikojmé, pérmes shfagjes, njé pamje té neveritshme té atyre
marrédhénieve social-etike t&é Rumanisé sé viteve té para té Luftés sé
Dyté Botérore, té cilat kushtézuan veprimtariné fashiste té shtresave
borgjeze...etj.”

Kjo formé komenti vihet né shérbim té tekstit dhe té shfagjes,
duke punuar né kufijté e tyre dhe duke e béré mé té kuptueshém, pér ta
afruar me lexuesin-spektatorin dhe pér ta favorizuar até, duke béré
késhtu njé kapércim té tradités sé méparshme. Duhet théné se ményra
si e ushtron kété formé né shkrimet e tij, té krijon idené e njé praktike
pluraliste, e cila pérdor shénime nga burime té ndryshme, té cilat brenda
strukturés sé artikullit mund té bashkéjetojné dhe té variojné né shumé
drejtime té mundshme.

lu referova kétij artikulli mé té hershém pér té déshmuar se né té
njéjtén gjatési vale ka vijuar puna e Papagjonit, duke pérsosur gjuhén

6 Papagjoni, Josif: Teatri dhe aktori — shénime kritike, Shtépia botuese “Naim
Frashéri”, 1980, f. 195.

7 Po, aty: f. 196.

8 Po, aty: f. 197.
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dhe stilin, si dhe duke zhvilluar dhe pérsosur kornizén konceptuale
kritike impresioniste dhe estetike né gasjen ndaj dramés dhe teatrit, gé
erdhi pas viteve '90. Mg pas do t€ vijonte mé njé€ séré titujsh mono-
grafish e studimesh gé plotésojné njé hapésiré t¢é domosdoshme té
mendimit rreth letérsisé, dramaturgjisé e teatrit. Kontributi i tij éshté
sidomos né pérsosjen e ligjérimit kritik, duke ushtruar ndikim té
dukshém mbi krijimtariné teatrore.

Do té pérmendnim tituj veprash, si: “Teatri dhe aktori”; “Kumti
qé vjen nga trashégimi teatrore”; “Aktorét”; “Kadri Roshi - njeriu gqé
preku lavdiné”; “Individualitete”; “Regjisorét”; “Gjurmé né skené”,;
“Poetiké regjisoriale”’; “Biseda pér artin”; “Dialog me teatrin Hoté-
ror”; “Historia e arteve” (bashkautor); “Teatri Kombétar”; “Who is
who — Moikom Zeqo”; “Artet” (bashkautor); “Teatri “Migjeni”;
“Drama dhe Komedi”,; “Enciklopedi — Teatri& Kinematografia Shqip-
tare” “Grishje pér nga letérsia” etj.

RRETH VLERESIM —
GJYKIMEVE HISTORIKE DHE KRITIKE TE PAPAGJONIT

Kjo kumtesé pérpiget té sjellé ndihmesén e vecanté té tij, sidomos
né Iémin e interpretimit, vlerésimit dhe gjykimit té dramés bashké-
kohore shqipe dhe asaj té fillimit t& mijévjecarit té treté. Duke pasur njé
jeté né pércjelljen e tekstit dramatik dhe shfagjeve teatrore, kritiku ka
déshmuar vetjakésiné e njé gasjeje emocionale dhe impresioniste, e
gérshetuar me elementin racional, gjykues e vlerésues. Kjo ka ardhur
edhe si rrjedhojé e pérgatitjes sé miré teorike dhe historike-letrare té tij.
Te studimi voluminoz “Historia e teatrit shqiptar”, pérmes njé struk-
ture dhe pérmbajtjeje té zgjeruar, autori pérpiqet té rroké kronologjiné
e dramés dhe teatrit shgiptar né shekuj. Duket se pjesét mé térhegése
kané ruajtur metodologjiné e shkrimeve komentare kritike. Jané piké-
risht ata qé u kushtohen sidomos dramés gé orientohej drejt elementeve
moderniste, shfagjeve qé kishin ngjyresa té disidencés dhe sidomos artit
skenik té pasviteve *90.

Historiciteti i hap rrugén njé kuptimésie gé justifikohet edhe te
shkrimet e Papagjonit. Qéllon shpesh, pér lehtési studimi, gé historia
duhet té ndahet nga kritika. Né rastin e lartpérmendur té historisé sé
dramés dhe té teatrit shqiptar, ajo shihet si njé degé e historisé sé
letérsisé dhe duhet kuptuar e lidhur pazgjidhshmérisht me kritikén e
kétij teksti dhe elementeve té shfagjes. Te ky tekst historie ka edhe njé
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trajtim té dramave dhe shfagjeve si inventar, pa hierarki vlerash, thjesht
pér té déshmuar kronologjiné. Rasti mé interesant pér ne éshté kur edhe
brenda shfagjeve té kétij libri zgjohet kritiku. Edhe pse né sfondin e njé
historie ai dallon, ndan dhe gjykon rastet e kulmimeve té disa sezoneve
kulturore, e kjo falé pérgendrimit mbi tekste dhe shfagje té zbuluara dhe
komentuara sipas Kriterit estetik. Té tilla, né kété vepér, jané disa kapi-
tuj, si pér shembull tek ai i katérti pérmes ¢éshtjeve: “Drama té kriti-
kuara ose “problematike”’; Shkrimet e shenjta, mitologjia dhe folklori;
Drama familjare dhe ajo e personalitetit; Dramaturgét; Dramaturgét
mé té njohur né Kosové. Po késhtu tek kreu i gjashté, céshtjet: Qasje
alternative: misticizmi, hermetizmi, simbolizmi; Teatri pas viteve '90;
Risimi i formave shprehése, etj.

Le té citojmé ményrén se si e ndérton argumentin pér disa drama
gé i kané folur shumé publikut shgiptar né kohé té ndryshme, té cilat
autori i klasifikon pér nga tipologjia te ¢éshtja:

“Shkrimet e shenjta, mitologjia dhe folklori”

“Né kété nyjé, ndonése ka diferenca sa i takon shqyrtimit dhe
interpretimit té 1éndés mitologjike nga metoda e realizmit socialist
krahasuar me poetika té tjera (para dhe pas vitit 1990, né Kosové apo
né Shqipéri), éshté fenomeni letrar gé i bashkon pak a shumé dramat e
késaj tipologjie dhe kétij rendi. Pér kété arsye, né analizat e sjella nga
dramat dhe shfagjet e pérzgjedhura mé poshté, éshté tejkaluar me
ndérgjegje periudha e realizmit socialist pér té ndértuar mé miré
fenomenologjiné si dhe sintezén e vlerésimit kritik mbi kété prirje té

dramés shqipe”.°

Te ky citim zbulojmé aftésiné e miré pérzgjedhése té teksteve dhe
shfagjeve gqé merr né shqyrtim, i nisur nga tipologjia tematike dhe
formale e dramave gé kané shenjuar sidomos prirjet dhe prurjet me
moderne té kohés. Kjo kornizé konceptuale éshté njé ndihmesé e miré
edhe pér kritiké e historiané qé mund t’u qasen kétyre dramave edhe mé
voné. Pérballé ¢do teksti dhe shfagjeje, Papagjoni vendoset né pozi-
cionin e gjykuesit dhe vlerésuesit, duke paré pérparésité dhe té metat,
por né njé kéndvéshtrim pozitiv dhe inkurajues pér dramaturgét dhe
regjisorét.

% Papagjoni, Josif: Historia e teatrit shqiptar, Qendra e Studimeve Albanologjike,
Tirang, 2011, f. 174.
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Kritika e tij nuk éshté njé kritiké e tendencioziteti té skajshém.
Pérpjekjet e tij jané né koherencé me objektivin e diskutimit pér letér-
siné. Né kété rast mund té ndérmendet pozicioni i Antonio Gramshit?®,
i cili ishte aqg i nyjétuar né kritikén e teatrit italian né dekadat e para té
shekullit XX dhe kishte si pikésynim formimin e njé kulture té re, pér
njé jeté té re morale, né ményré qé té krijohen bazat nga té cilat do té
lindin veprat e tjera té artit. Kritiku italo-shqiptar shtronte ¢éshtjen e
ndérlidhjeve té vlerave kulturore dhe té vlerave estetike té veprave. Ky
raport jepet pérmes lidhjes tradicionale midis formés dhe pérmbajtjes.
Njé emérues té pérbashkét duket se e gjejmé edhe tek interpretimet e
kritikut gé kemi marré né shqyrtim, i cili né shkrimet e tij reflekton mbi
faktin gé vepra éshté njé proces dhe gé ¢cdo ndryshim né pérmbajtje do
té pércaktojé njé ndryshim né formé.

Né kapércyell té shekujve XX dhe XXI, historiani, studiuesi dhe
kritiku véren se drama shgipe éshté shképutur mé né fund prej
kufizimeve estetike dhe ka béré hapa cilésoré né pérmbajtje, né tipologji
dhe né strukturé. Kjo falé ndikimeve té vonshme té dramaturgjisé
botérore.

Citojmé:

“Né njé varg dramash, si: Cmurosja, Pse (Serafin Fanko), Tri
mendje né ankand, Para semaforit, Shpirti i ujkut (F. Hysi),
Tiranozauri, Muzeu, Endérr e pérjetshme, Frika dhe krimi, Njé éndérr
né mes té Evropés (K. Trebeshina), Ftesé pér darké, Tri kéngé dashurie,
Alegretto Albania (S. Capaliku), Vizita e fundit (Albri Brahusha), apo
té dramaturgéve nga Kosova, si pjesét: Trokitje, Shfagja e fundit,
Pavioni D (F. Hysaj), Hijesina (N. Islami), Eshtrat vijné voné, Repriza
e lirisé (T. Dervishi), Parfumeria, Katér epoletat, Kosovares (Haqif
Mulliqgi) etj., béhen mé aktive me elementé té tillé, si: tjetérsimi, ale-
goria, simbolika, prania e metaforave né zbulimin dhe risemantizimin
e marrédhénieve njerézore, shumésia e planeve té shikimit brenda té
njéjtit fakt, apo personazh, fragmentimi, deri edhe guké&rmimi i ngjarjes
kryesore gé ngjiz gjithé té tjerat. Konfuzioni i géllimshém, konvencio-
nalizimi dhe shpérfytyrimi i ndjeshém i kohés dhe i hapésirés dramatike

10 Muzzioli, Francesco: Le teorie della critica letteraria, La nuova Italia Scientifica,
Romé, 1994, f. 120-122.
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gérshetohen, si rregull, me sajimet e situatave, dublimet e vetjeve, pér-
séritjet e veprimeve zanafillore dhe shndérrimi i tyre né ritual, para-
dokset dhe veprimet ekscentrike. 't

Té gjitha kéto prirje drejt poetikave té reja krijojné edhe njé lloj
kegkuptimi te spektatori i gjendur né befasi pérballé situatave absurde,
evitimit té racionalitetit té raportit shkak-pasojé, papércaktueshmérisé
né kohé dhe hapésiré, lojés gjuhésore. Té gjitha kéto caqge té reja, qé e
fusin né krizé lexuesin-spektator, té befasuar nga ky vérshim mode-
limesh formale, ku ndérmjetésohet proza dhe drama, rréfimi dhe vep-
rimi. Kritiku duket se e pérjeton ankthin e spektatorit kur bén analiza té
tilla, kur véshtirésimi i kuptimit té dramés dhe shfagjes éshté strategji e
géllimshme e krijuesve.

“Kétu kané fituar pérparési elemente té tilla si hermetizmi, mbi-
vendosjet e njépasnjéshme té domethénieve, dekonstruktimi i perso-
nazheve, dialogu i kegkuptuar, situatat absurde, shmangia e kohés sé
matshme fizike dhe parapélqimi i “kohés psikologjike” si cak i pamat-
shém i “ankthit” dhe i traumés, zgjidhjet “e hapura” e té papérfun-
duara etj. "

Kritika e Papagjonit i jep njé pérparési pérmbajtjes dhe né té sheh
vlerat kulturore. Né kété prizém éshté vérejtur gjithé vepra e gjeré
dramatike nga ky kritik, i cili e ka paré sa dramén, po aq edhe teatrin si
tempuj emancipues pér njé shogéri shgiptare me komplikacione
historike. Ndonjéheré mund té duket se ai u éshté gasur veprave minore,
por nuk ka pasur asnjé kompleksitet, por me nuhatje dhe shije té miré
kritike ka ditur té gémtojé ato syresh gé prodhojné provokim dhe
diskutim letrar.

PAPAGJONI MES KRITIKES TEATRORE AKADEMIKE
DHE KRITIKES SE GAZETES

Kritika e Papagjonit vértitet né kufijté e njé kritike gazete dhe
kritike akademike. Kur punon si kritik i gazetés, ai udhéheq lexuesin

11 Papagjoni, Josif: Historia e teatrit shgiptar, Qendra e Studimeve Albanologjike,
Tirané, 2011, f. 245,
12 Po aty, f. 246.
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drejt zgjedhjes sé duhur né hapésirén e teatrit. Te roli i komentuesit
shohim momentin kur gjérat jané béré, ndérsa momenti i kritikut gé jep
modele éshté 1éné pas, pasi kishte lidhje me metodén e imponuar
shkrimore nga realizmi socialist. Kritika e modelit pér t’u ndjekur
mbase haset né shkrimet e para pér teatrin, qé e evidentuam mé herét.
Papagjoni preferon pozicionin ndérveprues me tekstet dhe shfagjet gé
jané pjesé e pérvojés sé tij direkte me veprat. Ndonjéheré shkrimet
duket se jané béré edhe té shképutura né kohé. I tillé éshté rasti i disa
qasjeve g€ ka ndaj veprave “problematike” ose teatrit “ndryshe”, si¢ e
quan ai, gjé gé déshmon ndjekjen e dramaturgjisé né proces.

Le té citojmé shkurtimisht njé paragraf nga interpretimi gé i bén
njé prej shfagjeve mé té dénuar té asaj kohe, “Njollat e murrme” té
Minush Jeros. Njé dramé gé né fillim u glorifikua duke marré ¢mimin
e paré né festivalin teatror té 1969-s, pak dité mé voné u fundos nga
kritika e ashpér, gé i béri veté Enver Hoxha. Ky kulmim i konfliktit mes
jetés sé njémendté nén diktaturé me trillin letrar, qé shénjestron kété
regjim, nuk ka se si té mos Iéré gjurmé edhe te kritiku i ri né até kohé,
gé do ta ruajé té freskét kujtimin e asaj shfagjeje shumé vjet mé voné,
duke e veguar te libri i tij historik.

“Drama shqiptonte me guxim nevojén pér pastrim shpirtéror,
mirékuptim, tolerancé, pendesé dhe pérgjegjési morale. Kundérshtimi
ndaj metodés sé realizmit socialist nuk shfagej vetém né ato cka
pohoheshin né tekst, as vetém né kritikén ndaj intolerancés dhe bjerrjes
morale té shogérisé (pérmes asocimit me njé familje né rénie), por edhe
né poetikén dhe tipologjiné e re dramaturgjike, e pahasur mé paré, falé
kjo njé kompozimi té shkathét e novator té subjektit si dhe elementeve
té tjeré formalé, ku prania e konvencionit né dinamikén e vendit té
veprimit dhe rrjedhés sé ngjarjeve, me kthimet e rikthimet e tyre né voli
té rrahjes sé argumentit té shtruar, shndérrohej né ményré dhe mjet té
fugishém shprehés. Gjuha regjisoriale pérdori jo pak detaje e gjetje me
ngarkesé simbolike dhe metaforike. Bie fjala, zgjidhja skenografike i
shémbéllente njé rrethi té ngritur ngjyré kafe né vjollcé dhe tangjent me
té, qé nga rrafshi i skenés, bashkéngjitej njé udhé e kuge, e pjerrét, pér
té dhéné idené e zhvillimit né formé spirali té shogérisé, gjithpo aq pér
té pohuar se stadi aktual i kétij zhvillimi nuk ishte aspak i pérkryer.
Pérkundrazi, kishte “njolla”. Mizanskena ndértohej sipas parimit: per-
sonazhet lart, né platformén si “njollé” e murrme, pasi diskutonin me
njéri-tjetrin né kérkim té argumentit e pérgjegjésise, apo té getésisé dhe
privatésisé sé tyre, t&¢ ngacmuar nga opinioni social jashté shtépisé,
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teksa zbrisnin poshté né udhén apo platformén e kuge, kritikoheshin
rreptésisht nga kori; ky, kishte marré atributet e vetédijes sé pérparuar
komuniste. "3

Si¢ vérehet né pjesén e dyté té citimit, i jepet shumé réndési
hapésirés. Vepra dramatike éshté gé nga fillimi dhe deri né fund njé
paragitje brenda njé hapésire. Kjo éshté arsyeja pérse ajo pérbén njé
argument me interes pér vézhgimin e studiuesit, té cilit kjo hapésiré
skenike simbolike i ka 1éné mbresé edhe pas disa dekadash pasi ka paré
shfagjen. Hapésira éshté céshtje me réndési jo vetém pér teoricienét, por
edhe pér lexuesit e studiuesit e veprave dramatike né pérgjithési.
Hapésira skenike pérdoret pér té pérshkruar hapésirén gé rrjedh nga teksti
dramatik dhe paragitet si njé ngrehiné, ku ¢do pérbérés ka rolin e vet
themelor. Pér ta analizuar kété arkitekturé, kritika e Papagjonit pérdor
koncepte gé vijné nga semiotika dhe teoria e komunikimit. Ajo pér té
cilén interesohet mé shumé ky shkrim éshté hapésira skenike prej sé cilés
ndérmjetésohet shumé miré kuptimi kryeképut antikonformist i késaj
drame “t€ dénuar”. Kjo qasje nuk i rréshqiti n€ asnjé moment shkrimit té
kétij studiuesi, i cili mé duket se e ka rritur né ¢cdo kohé kredon e tij kritike
dhe ka ridimensionuar rolin e saj né kohéra. Autori e vetédéshmon se
kritika e tij nuk ka gené “s€paté ballit”, por shpeshheré ka gené njé
“thupér” e lehté fshikulluese pér cenet né trupin e veprés letrare
dramatike dhe “anatominé” e shfagjes. Citojmé se si shprehet né njé
intervisté té dnéné sé fundmi né té pérjavshmen letrare, ExLibris:

“Kritika éshté dicka e fisme, si vashé e bukur, por edhe syvénger,
si plaké e shémtuar. E fisme sepse ti luan me veten, me mendimin, me
ideté; lazdrohesh nga dija dhe sipéria e saj pérballé atyre gé ti gjykon.
Dhe kjo té jep shumé mirénjohje, miq, falénderime. Kritika éshté sa
shqyrtim shkencor, aq dhe pjesé e poetikés artistike, letrare, stil, veté-
shprehje, pérjetim. Shpesh éshzé véngéroshe, sepse kur dicka s’té pél-
gen, vetullat bien vrik mbi sy, jo vetém té tuat, por sidomos té atyre pér
té cilét ke shkruar, ke béré vérejtje, ke kritikuar. Kjo éshté dhimbja
ténde, bezdia. Eshté njé thes eshtrash gé e ke mbi shpiné dhe duhet ta
cosh diku né njé krematorium. Mé e véshtira gjé, ku dinjiteti yt ose lar-
tésohet, ose bjerret né njé pérgeshje té pafalshme. Dhe kétu duhet
karakter, ndershméri, moralitet. Nuk them se nuk e kam pasur kété

13 Papagjoni, Josif: Historia e teatrit shgiptar, Qendra e Studimeve Albanologjike,
Tirang, 2011, £.119-120.
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karakter dhe kété moralitet. Né rini e kisha me “oké”, mé shpesh e mé
dukshém, né plegeri “oké”-t kané réné disi, jam paksa mé tolerant,
sepse nuk dua ta péshtyj até gjellé gé artistét e kané béré me aq dashuri,
e cila quhet dramé, shfagje teatri, film, rol, roman, poezi, etj. Nuk
shkruaj pér cdo gjé. Pérzgjedh. Nuk dua gé kur té takoj diké, ai té kthejé
kokén dhe té béjé sikur nuk shikon, sepse, dregin, dua ta pi njé kafe me
“hatérmbeturin’ tim!...Aférmendsh se pas vitit 1990 i hoga zhelet e
metodologjisé sé shqyrtimit sociologjik me gjithé skemat e neveritshme
té saj dhe, pak nga pak, mes leximeve, vesha ndoca rroba té metodo-
logjive té kohés té fundme, gé nuk na jepeshin mé paré. Ndryshoi optika,
terminologjia, por edhe muskulatura e stilit duke gené tashmé me i
shkrifét, me pérftesat edhe té pérjetimeve vetjake e shpengimin. "**

Mé duket se né té shpeshtén e rasteve kritika e tij nuk ka vuajtur
nga “metodologjia e shqyrtimit sociologjik”, por ka vuajtur prej faktit
gé pjesa mé e madhe e kritikés soné (brenda territorit té Republikés sé
Shqipérisé), nuk kishte mundésiné e njohjes sé hapésirés s€ mendimit
modern peréndimor, té shkollave dhe mé té mira té letérsisé dhe té artit
té fjalés, gé u gasen veprave skenike me instrumente operimi té brend-
shme. Krijimtaria kritike dhe studimore ishte véné patjetér né ndikimin
e propagandés, por edhe brenda kétij rrethimi, shkrimi i tij gé i referohej
shumé figuracionit tekstsor, letrar dhe skenik, kishte rrezatime té
cliréta. Ményra né té cilén paraqgitet vijon té jeté ajo e kritikés militante.

Josif Papagjoni né kété ményré pérfagéson tipin e kritikut gé
pretendon té keté autoritetin e duhur, pasi gjaté “pérleshjes” s€ gjykim-
vlerésimeve té tij dhe jehonés gé kané léné pjesét dramatike dhe
shfagjet, kérkohet njé spektator asnjanés. Pjesémarrja e tij e shpeshté
ndér periodiké ka favorizuar marrjen e kétij pozicioni prej aristarkoje!®
né shtypin toné té shkruar.

Né kété laboratorin teatror té fillimit t¢ mijévjecarit té treté ka
gjithnjé edhe mé pak besim te roli i kritikés. Rizgjimi dhe kérkimi i
formave té reja té shprehjes sé krijuesve né teatér, pérmes eksperimeén-
timeve, thyerjeve estetike, pérzierjeve té teatrit me arte té tjera dhe
kérkimi i njé komunikimi total pérbén njé sfidé té hapur me pozicionin

14 Shih: Intervisté. Josif Papagjoni: Kritika éshté dicka e fisme, si vashé e bukur, por
edhe syvéngér, si plaké e shémtuar, Gazeta “ExLibris”, e shtuné, 15 janar 2022.

15 Shih: Kritiku duhet té béhet si njé Aristarko (arketip i gjykatésit té rrepté) né
korrigjimin e detajeve. Funksioni i kritikés né periudhén klasiciste éshté jashté-
zakonisht i ndryshém. Muzzioli, Francesco: Le teorie della critica letteraria,
Shtépia botuese “La nuova Italia Scentifica”, Roma, 1994, f. 30-309.
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vetmitar té kritikés. Edhe né kété ndeshjen me modelet e reja
dramaturgjike, duket se Papagjoni kritik nuk e ka ndier vetmingé. Besnik
i mjeshtérisé gé ka zgjedhur pér interpretimin kuptimor té pjeséve
teatrore té bashkékohésisé, ai nuk éshté turbulluar, por ka ruajtur kthje-
[ltésiné e tij, pér ményrén se si ta shohé shfagjen; si ta kontekstualizojé
até brenda krijimtarisé sé njé autori dhe njé lévizjeje teatrore; si ta
tregojé até qé ka paré dhe si t'ua paragesé lexuesve — spektatoré até
shkrim té ndikuar nga shfagja. Ja si shprehet pérmes njé artikulli pér
shfagjen “Allegretto Albania” t& Stefan Capalikut, me regjisor Altin
Bashén:

“Né térésiné e shfagjes “Allegretto Albania” haset njé frymé e
forté kundérshtimi ndaj mykut social e moral gé mbyt dhe bjerr jetén,
njeriun; qé e bén até tragjiko-komik, me sjellje gjer groteske, pér té
geshur e pér té garé. Por shtizat e sarkazmit ¢pojné thellé posacérisht
moriné e spekullantéve gé pérfitojné nga kjo plagé. Retorikén. Té
geshésh me njerézit e ngujuar dhe kércénuar nga gjakmarrja, pér
autorin, regjisorin dhe aktorét do té thoté, mé sé pari, té té vijé keq pér
ta, madje, heré-heré, edhe té lotosh. T€ té vijé keq e té lotosh pér fatin,
pafajésiné dhe kokéshkrepjet e tyre. Pér budallallékun. Pér kohén e
mbrapshté, pér gjendjen groteske ku gjendemi. Pér komicitetin. Té krejt
shogérisé, mbérthyer nga merimangat e bykut dhe mykut historik. Té
tokés ku ky njeri ka mbiré dhe ka ecur. T€ historisé soné. Té€ mangésive
dhe veseve. Té frikés dhe tmerrit. Té gjithckaje gé e bartim mbi shpiné
si fatalitet, si paaftési dhe si ndéshkim. Po, ne geshém me personazhet
e luajtura nga M. Kabashi, H. Dako, G. Paja, A. Pasha, por sakaq na
erdhi edhe aq keq pér ta. Dhe né kété ményré shfaqja mundi t’i realizojé
porosité e saj, sikundér fali jo pak argétim. '8

PERFUNDIME

Kritika e Papagjonit edhe kur éshté e pérfshiré né véllime historie
té dramaturgjisé, pérpiget té japé edhe shijen e ngjarjes teatrale, sé
bashku me mjete e tjera té punés dhe té informacionit. Detyré e tij, Si¢
e pérmendém, éshté té tregojé dhe té gjykojé. Pikévéshtrimi i tij nuk
éshté thjesht vézhgues, por éshté bashképunues pér ndérmejtésimin e
kuptimit té krijuesve kryesoré, dramaturgut dhe regjisorit. Né rastin

16 Shih:https://www.arkivalajmeve.com/Allegretto-Albania-ironia-dhe-burleska.54007/
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Papagjoni mbizotéron pozicioni i kritikut mbi até té studiuesit dhe
historianit té teatrit. Edhe kur éshté historian teatri, ai mbetet kritik.

Té lexuarit e shkrimeve té kétij kritiku éshté njé akt i pastér
rikrijimi  shfagjeje teatrore né imagjinaren e lexuesit. Kjo falé
metodologjisé gé ai ndjek pér ndértimin e kuptimit té veprave té skenés.
Nga Kkjo lloj shkrimtarésie mund té pérfitojné edhe studiuesit apo Kriti-
két e rinj. Pérmes analizave dhe interpretimeve té kétij kritiku duket fare
miré ndarja e shfagjeve qé bazohen né tekste té forta dramatike, shfag-
jeve gé bazohen né regji, né teatrin e grupit apo né eksperimentime.

Pérfundimisht, né pikévéshtrimin toné, shkrimet e Josif Papa-
gjonit dakordésojné me ithtarét e kritikés sé kuptimit té letérsisé!’, sipas
té ciléve gjuha mund té jeté e ndryshme nga realiteti, por ajo sidogofté
e reflekton até. Pozicioni i tij i kritikés sé dramaturgjisé éshté né té
njéjtén gjatési vale dhe mbéshtetet né parimin se teatri éshté produkt i
pérvojés dhe gjuha poetike e tij éshté pastértisht emotive.

Nuk mungojné rastet e refleksionit té Josif Papagjonit pér
shndérrimet qé ka pésuar Ky art i skenés, duke iu pérshtatur kohéve, por
edhe duke pérballuar sfidén me klishené e pérhapur gjerésisht, pér
“krizén e kritikés”.

17 Shih: Jeferson, An; Roby, David: Teoria letrare moderne, (pérkthim i Floresha
Dados), Shtépia botuese “Albas”, Bot. i 2-t&, Tirang, 2006, f. 108-114.
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Besim Rexhaj

KRITIKA TEATRORE SI REFLEKS | KRIZES SE
SISTEMT TE VLERAVE

I. KRIZA E KRITIKES TEATRORE SI PRODUKT
| KONTEKSTIT SOCIOHISTORIK

Nocioni i krizés éshté njé nga nocionet mé té shpeshta qé e dé-
gjojmé dhe e lexojmé dhe, si i tillé, ai na shfaget zakonisht si njé tog-
fjalésh, gé shogérohet nga atribute e gjendje té ndryshme, si¢ jané kriza
shogérore, kriza individuale, kriza e identitetit, kriza e artit, kriza e
vlerave etj. Ky togfjalésh sigurisht se éshté posacérisht i shpeshté né
shoqérité tranzicionale dhe post-tranzicionale, né té cilat ndryshimet,
pérplasjet, konfliktet dhe vizionet shquhen pér mungesé qéndrue-
shmérie. Pérndryshe, fjala krizé si nocion nuk éshté aq e rrallé as né
shogérité me sisteme vlerash té stabilizuara, né té cilat, pérndryshe, kri-
za dhe zhvillimet krizogjene trajtohen si nxitése té dinamikave produk-
tive sociokulturore.

Né rastin toné, fatkegésisht, e kam fjalén pér hapésirén kulturore
shqiptare, ku Kkrizat si gjendje, si situata dhe si realitete jané rezultat i
crregullimit té sistemit té vlerave dhe i dinamikave problematike té
zhvillimeve sociopolitike e kulturo-psikologjike té karakterit tranzi-
cional, gofté té atij post-komunist, qofté té atij té pasluftés (1998-9), do
thosha post-ekzistencial, gé e shénjon jetén e pasluftés né Kosové. Me
kété dua t’1 hap derén njé mundésie paraprake té trajtimit t& ¢céshtjes sé
krizés sé artit e té teatrit dhe ta shtrojé krizén si ¢éshtje té produktit té
njé konteksti té gjeré sociohistorik, né njérén ané, dhe si mundési e
shpjegimit té késaj krize brenda kornizave té kontekstit toné jetésor. Me
fjalé té tjera, krizén né art, krizén e teatrit dhe vecanérisht krizén e
vlerésimit té teatrit nuk mund t’i shoh té izoluara, si fenomene e
produkte vetém té njé superstrukture artistike ose kulturore, por, té
gjitha kéto, si rezultat té njé krize té gjithmbarshme té sistemit té vlerave
sociokulturore, i cili po cenohet nga dinamikat negative té zhvillimeve
té pérgjithshme shogérore.
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Il. DEFEKTET E NATYRES KULTURORE E ARTISTIKE S
REZULTAT | DEFEKTEVE TE NATYRES
SOCIOPOLITIKE DHE KULTURORE

Mbase éshté e garté se pérse e hapa ¢éshtjen e analizés sé krizés
sé vlerésimit né kontekstin e kétillé sociopolitik e kulturor dhe me kété
dua té vé né spikamé faktin se defektet e natyrés sociopolitike dhe kul-
turore nuk mund té mos prodhojné defekte té natyrés kulturore e arti-
stike. Me fjalé té tjera, njé shogéri e cila pérpélitet e pérplaset me mode-
le problematike vlerash shogérore, politike e kulturore dhe e cila nuk ka
arritur té stabilizojé njé sistem funksional té vlerave té géndrueshme,
doemos gé ballafagohet me pasojat e degradimit té kritereve té vleré-
simit. Dhe, ky degradim ndodh zakonisht pa e pas ditur burimin, as
shkakun e as pasojén e kétij degradimi, sepse kufizimet e vetédijes li-
dhur me vlerat nuk ia lejojné shoqérisé identifikimin e pseudovlerave
té saj. Por, pér ironi e pér té shkaktuar déme, ato kufizime e mundésojné
jetesén né vorbullén e modeleve té komercializuara té vlerave, né mar-
gjiné té vlerave autentike.

I1l. TRADITA E VARFER E KRITIKES TEATRORE

Para se té konstatoj krizén e vlerésimit né fushé té kritikés teat-
rore, dua té pérkujtoj dy-tri gjéra, té cilat, krahas trendéve té zhvi-
Ilimeve problematike socio-kulturore tranzicionale, lidhen me gjendjen
e pafavorshme té kritikés teatrore krahasuar me kritikén e dramés, me
kritikén letrare ose historike té dramés si zhanér. Kétu dua, po ashtu
menjéherg, té pérkujtoj dallimet evidente té kritikés teatrore nga kritika
e dramés, qé besoj jané té garta e ku njéra merret me dramén e tjetra me
shfagjen teatrore, dhe, né kété kontekst disfavorizues, dua té vé né dukje
faktin tjetér se drama si zhanér, krahasuar me zhanret e tjera letrare, ka
gené dhe vazhdon té mbetet né njé pozicion inferior krahasuar me
prozén ose me poezing, qofté si produkt i shkruar, qofté si produkt i
analizuar, i interpretuar dhe i vlerésuar. Dhe, derisa kemi pasur dhe ke-
mi njé dinamike relativisht té pasur té prozés e té poezisé, kur e shikon
numrin pothuajse té pakté té dramave kombétare té botuara dhe e
krahason me prozén dhe poeziné e botuar, atéheré té rezulton edhe njé
arsye tjetér, e cila, qofté drejtpérdrejté, qofté térthorté, mé shumé
térthorté, ka ndikuar né statusin e kritikés teatrore, até té djeshém dhe
té sotém, té kritikés teatrore té tillé ¢cfaré e kemi, pothuajse plotésisht né
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shuarje e sipér. Pérse e rikujtova kété fakt, i cili pér njerézit e fushés
éshté i garté? Sigurisht pér ta béré edhe mé té qarté faktin se, jo vetém
produksioni i gjithmbarshém dramatik ka gené dhe vazhdon té jeté né
njé pozicion inferior krahasuar me prozén e poezing, por edhe ajo
superstruktura analitike, interpretimi dhe vlerésimi mbi produksionin
dramatik jané né njé gjendje té inferioritetit. Dhe tash, kétu do rikujtuar
edhe njé paradoks e njé fakt, i cili éshté rezultat i dinamikave té kétilla
problematike té zhvillimit: megjithése drama, produksioni dramatik
shqiptar ndodhet né njé pozicion inferior krahasuar me produksionin e
prozés e té poezisé, po se po si kuantitet e si statistiké, ky produksion
dramatik éshté béré objekt i studimit e i interpretimit sistematik dhe, si
rezultat i pérpjekjeve e projekteve té kétilla studimore, kemi njé numér
goxha té miré té studimeve e té librave té botuara, mé pak para luftés,
mé pak para rénies sé diktaturés komuniste, dhe mé shumé gjaté
tranzicionit dhe shumé mé shumé pas luftés sé fundit né Kosoveé.

Pérse po i referohem késaj? Kétu sé pari dua té theksoj se tek éshté
fjala pér kritikén teatrore, qofté até qé éshté shkruar né Shqipériné ko-
muniste, gofté né até post-komuniste, me sa di uné, krahas studimeve
krejt té pakta me karakter teorik e historik, kjo ka rezultuar, me botimin
e njé numri té vogél, krejt té vogél, as sa gishtat e njé dore, té librave
me shkrime té kritikés teatrore dhe kétu do pérmendur historianét e
teatrit, profesorét Adriatik Kallullin dhe Josif Papagjonin. Qofté né
kohén e mbretérisé sé realizmit socialist, kur botohen népér revistat e
kohés analiza, interpretime e vlerésime té instrumentalizuara pér shfa-
gjet teatrore pér nevojat partiake e politike té dités e té sistemit, qofté
né vitet *90-t&, nuk kemi njé kritiké t& miréfillté teatrore pér produk-
sionin teatror té viteve *90-té apo edhe né mijévjecarin tong, fakt ky qé
16 zbrazéti té pandregshme né krijimin e njé opinioni dhe né krijimin e
njé sistemi té stabilizuar té vlerésimit té miréfillté kritik teatror. Vakumi
i kétillé kulturor ia mbyll shtegun real inaugurimit dhe kultivimit té
vlerave autentike dhe ia hap shtegun afirmimit té pseudovlerave. Situata
e kétillé kulturore, sigurisht se krijon hapésiré pér até gé e quaj
degradim dhe manipulim kulturor me shijen dhe me vetédijen artistike,
té cilit do t’i kthehem edhe njéheré pas krijimit t& njé tabloje mé té garté
té dinamikave té zhvillimit teatror né njé shtrirje edhe mé té gjeré
kombétare.

Vetiu shtrohet e imponohet pyetja: si géndron ¢éshtja e kritikés
teatrore né Kosové, e kultivimit dhe e botimit té saj né nivel libri? Sado
nuk mund té themi se kemi té béjmé me njé tradité té pasur té kritikés
teatrore, e cila sistematikisht e pércjell produksionin teatror, mund té
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themi se ka njé aktivitet té tillé, i cili finalizohet me botimin e librave,
gé krijonin njé opinion, njé shije dhe njé vetédije té caktuar artistike.
Né krye té herés do pérmendur librat e doajenit té kritkés teatrore,
Vehap Shités, “Skena shqipe”, Jeta e Re, Prishting, 1964, libri i tij i paré
me recensione teatrore, dhe “Kur ndizen dritat”, Rilindja Prishting,
1977. Né vitin 1978 botohet né Shkup libri i poetit, dramaturgut e
prozatorit, Teki Dérvishi, me titullin metaforik “Kur gan e gesh Talia”,
kurse dy vite mé voné, poeti e prozatori, dramatisti Musa Ramadani e
boton librin “Fjala né€ skené” (Rilindja, Prishting, 1980) me recensione
pér shfagje teatrore, si¢ e thoté vet autori né néntitullin e kétij libri. Ky
autor, po ashtu, boton né vitin 2008, né botim té shtépisé botuese AIKD,
Prishtinég, librin tjetér me titullin “Premiera shqiptare”. Pas luftés, né
dhjetévjetéshin e dyté, Halil Haxhosaj boton né vitin 2013 librin me
titullin “Kur ngrihet perdja”, libér ky qé trajton kryesisht produksionin
teatror té Teatrit té€ Gjakoveés pas luftés sé vitit 1998-9. Autori i kétyre
rreshtave, né vitin 2016 e boton librin me analiza dhe ese teatrore, “N&
shenjé té teatrit”, botim i shtépisé botuese, Faik Konica, Prishtiné, kurse
libri i fundit i botuar deri tash né fushé té kritikés teatrore éshté libri me
kritika dhe recensione teatrore i studiuesit, Arian Krasnigi, me titullin
domethénés “Proscenium?”, i botuar né vitin 2020 né botim té shtépisé
botuese “Cuneus”, Prishting, si dhe monografia e po kétij autori,
“Muharrem Qena — éndérrimtari”, né botim té Integrés, po kété vit.

IV. KRITIKA TEATRORE POTHUAJSE NE SHUARIJE

Tashi, gati né fund té kétyre observimeve, do shtruar ¢éshtjen: a
pércillet dhe sa pércillet shfagja teatrore, si premieré teatrore, mbase
edhe si reprizé e paré apo e dyté, nga kritika teatrore dhe si ndértohet
opinioni pér shfagjen teatrore kur, né té vérteté, né mé shumé se njézet
vitet e fundit kemi té botuara vetém tre a katér libra? E vérteta éshté se
nga viti né vit, megjithé njé entuziazém té caktuar té pasluftés, shfagjet
teatrore pércillen gjithnjé e mé pak nga shkrimet me karakter analitik,
interpretues e vlerésues. Krahas késaj, e vérteta tjetér lidhur me kété
éshté se mediat, portalet apo edhe ato pak apo aspak media té shkruara,
e kané margjinalizuar opinionin e kritikés teatrore dhe, me pak pér-
jashtime, e konsiderojné opinionin Kritik teatror si ¢éshtje minore, si
dicka gé, krahasuar me kérkesat dhe natyrén sensacionaliste, kété
opinion e vendosin né plan té treté e té katért. Mediat dhe portalet, pjesa
mé e madhe e tyre, edhe atéheré kur i pércjellin premierat teatrore,
mjaftohen me njé mendim a dy mendime té artikuluara para kamerave,
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sa pér t& mbushur kronikén dhe lajmin kulturor, dhe pastaj edhe pér
botimin e kétyre mendimeve né portalet e tyre, kur i kané ato portale.
Shkrimet, shkrimet me karakter analitik, gé zbérthejné elementet thel-
bésore té shfagjes teatrore, gé identifikojné komponentét esencialé, mbi
té cilat ndértohet estetika e shfagjes teatrore, jané gjithnjé e mé té rralla.
Kritikét e teatrit, ata pak kritiké teatri gé kemi, nuk kurajohen e stimu-
lohen, qofté nga ndonjé forum teatror i miréfillté, qofté nga ndonjé
revisté prestigjioze pér teatrin, qofté nga teatrot tona, té cilat, nése asgjé,
do té duhej té kishin e pakta njé dramaturg té miréfillté e aktiv, i cili
mund té ushtronte ndikim né ndértimin e opinionit artistik, mbi pro-
duksionin teatror. Dhe, si pér ironi, vlojné e vérshojné opinionistét ala
facebook, té cilét me paraqitjet e tyre “joshése” lansojné nj€ propagandé
opinioniste, né shérbim té gargeve té caktuara, sé pari né shérbim té
vetvetes e pastaj té interesave té grupit apo té garkut té tyre “kulturor”.
Dhe, né kohén kur nuk dégjohet mendimi kritik i argumentuar, i balan-
cuar dhe analitik, sigurisht se dégjohet zhurma e grupeve dhe e indi-
vidéve té grupit, gé, kur nuk kané argument tjetér té afirmimit té vlerave
té dyshimta teatrore, i referohen shijes, jo njé shijeje té standardizuar
artistike e teatrore, por shijes personale artistike, duke u fshehur pas saj.
Né té vérteté, duke u thirrur né shijen si njé ¢éshtje dhe proné personale,
duke e kegpérdorur até mendimin se De gustatis non discutanti — pra,
se pér shijen nuk diskutohet, kjo armaté i relativizon deri né absurditet
kriteret e vlerésimit e, me vet kété, pérmbys njé sistem té géndrueshém
té vlerave. Mungesa e opinionit kritik autentik dhe, rezultati i késaj -
zbrazétia e krijuar, krijojné, pastaj, jo vetém parakushte, por edhe kush-
te ideale pér lulézimin e kicit apo té shundit, qé, kur béhet praktiké
afatgjate e njé garku sociokulturor, rezulton me até gé esteti gjerman,
Herman Brohu do ta quante kicifikim i shijes! Me fjalé té tjera, sado kjo
mund té tingéllojé vrazhdé, prodhimi i njé sistemi té vlerave, qé né bazé
té veten e ka pseudovlerén, konsumimi i rregullt i pseudovlerave né njé
shogéri me njé mentalitet té komercializuar dhe, mé e kegja, té ushqgye-
rit me kéto produkte pa gené té vetédijshém konsumentét e tyre se vlerat
e tilla mé paré se vlera té miréfillté jané vlera kicerike, shpie te rezultati
fatkeq, té cilin esteti gjerman, Ludevig Gic, e shénjon si njeri té
kicifikuar.

Fare né fund, do thosha se zbrazétia né vlerésim, me fjalé té tjera,
zbrazésia e mendimit té miréfillté té kritikés teatrore, i cili kultivohet né
ményré institucionale apo, e pakta, me inkurajimin, stimulimin dhe
pérkrahjen institucionale té individéve té pérgatitur, krijon kushte té
manipulimit me vlerésimin kritik dhe, si rezultat i késaj, i hap shteg
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afirmimit té pseudovlerave, té cilat, né mungesé té vetédijes e té shijes
sé miréfillté teatrore, pranohen, konsumohen si vlera té miréfilltal
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C'ESTA PRISHTINA QUE BAT LE COEUR DU
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Abstract

En 1991 le magazine féminin francais Marie-Claire publie un reportage sur le
pays aux mille bunkers, dans lequel il est notamment question de I'histoire des
Taches sombres, de Minush Jero, et du destin de I'équipe de création. Est
également publié, dans un registre assez différent, le Dictionnaire
encyclopédique du théatre, de Michel Corvin, dans lequel Alexandre Zotos
signe I'une des toutes premiéres contributions sérieuses sur le théatre albanais.
La méme année je m'envole pour Tirana, et un jeune peintre nommé Edi Rama
m'envoie chez un auteur hors du commun, Kasém Trebeshina, dont je fais
traduire un texte que je mets en scéne a I'Ecole Pierre Debauche quelques
semaines apres : c'est la premiere création d'une oeuvre dramatique albanaise
en francais. Trois décennies plus tard, qui ont vu passer tant d'événements
terribles dans les Balkans, c'est bien a Prishtina que bat le coeur du théatre
albanais contemporain. Jeton Neziraj enchaine les succes et les scandales, ses
productions sont programmées sur de nombreuses scénes prestigieuses du
monde occidental. Dans l'espace francophone, les réactions sont aussi
tranchées. Certains apprécient son humour percutant et irrévérencieux, d'autres
regardent avec mépris son théatre populaire qui se moque de l'institution et de
la bourgeoisie. Le pire est peut-étre a venir: & I'automne 2023 sortira Le Projet
Handke en frangais, traduit par Sébastien Gricourt: comment sera-t-il pergu??

! Studiuesi Dominique Dolmieu pér arsye objektive nuk éshté paragitur me
kumtesén e tij.
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